ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО- ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


ов 
СО 


Р 


рядах. 


Глубоко под землей, в шахтах, высоко на воздуш- 
ных кораблях, в далеких полярных экспеднниях, в 


колхозах, на заводах, во втузах ни в 
женщньы нашей страны—ударницы 


шественницы, ученые, художницы, писательницы. 
Но советское искусство незаслуженно мало внимз- 


ння уделяет теме о женщине. 


В самом деле, ни в живописи, нн в литературе, нн 
тем более в кинематографии нет достаточного коли- 
чества полноценных произведений, посвященных стро- 


ительницам социализма. 


Эти произведения можно пересчитать по пальцам: 
это в живописн «Делегатка» и «Женщина бригадир» 
Ряжского, в литературе—«Бруски», где одним нз ве 
дущих героев является Стешка, на театре — <«Девуш- 
ки нашей страны>. В сегодняшней, звуковой кинеиа- 


тографин этот список еще короче: 
«Одна» Козинцева н 


награжденная Орденом Ленина — 


фильме Слуцкого «Имени Ленина», летчица в сценз- 
Этни ин 


Рнн «Окрыленные людн>. 
список. 


Наши творческие работникн и, в первую очередь, 
«вспомынть» о жен- 


сценаристы н режиссеры должны 
жинне. 


Это, конечно, не означает, что в наших тематиче- 


ты ОЗЕРУ БАЛХАШ 


Через несколько лней в очерсд- 
ных номерах свонх изланнй Союз- 
кинохроннка нокажет еще один ге- 
роический похол — автоэкспедицию 
к озеру Балхаш. До сих пор мы 
знали об экспедиции только из ла- 
коннчных сообщений ее командо- 
ра т. Мирецкого, два месяца появ- 
лявшихся на страницах наших га- 
зет. На-днях в Москву вернулся 
участник экспедиции, кинооператор 
Николай Вихирев, заснявший самые 
яркие и ннтересные этапы экспели- 
ции. 


Экспедиция должна была вывезти 
рыбу из богатейших промыслов озе- 
ра Балхаш, отдаленных от желез- 
ной дороги на 400 и больше кило- 
метров. Одновременно была поста- 
влена задача испытания наших со- 
ветских автомашин в тяжелых ус- 
ловиях сильных морозов и трудно 
проходимых зныних дорог. Таким 
сбразом-экёпедиция явилась своего 
рода «зимним Каракумскии пробе- 
гом». Отправленная 15 января со 
станции Митьково (под Москвой) 
колонна из 23 машин 26 января при- 
была на станцию Эспе Турксиб- 
ской ж. д. и на другой день вышла 
в полном составе по направлению 
к озеру Балхаш. 


И вот в суровые иорозы нача- 
лись жаркие дни для всех участни- 
ков экспедиции и для киноопера- 
тора. В кассетах, особенно «Аймо» 
н «Лейкн>», замерзала пленка, ее 
приходилось отогревать под тулу- 
пами, 


Было решено пробить трассу пря- 
мо по льду озера к мысу «Тас 
Арал», на котором скопилось более 
Тысячи тонн высокосортного &аза- 
из. 


Машины буксовали, вязлн в снегу 
н настолько «садились», что все 
время приходилось прочищать до- 
рогу и подталкивать их специаль- 
ным заводом моторов. Во время 
такого подталкивания машнна Ми- 
рецкого вырвалась н «убежала». 
Миренкий догонял ее на протяже- 
нии 100 метров. Вместе с ним до- 
гонял машину и кинооператор, ко- 
торый настиг «беглеца» почти од- 
новременно с Мирецким, успев за- 
снять Мирецкого, впрыгивающего 
в автомобиль, мчавшийся по снегу 
без водителя. 


В мороз, доходивший до 35°, пре- 
одолевая снежные нагромождения, 
трещины во льду и ледяные торо- 
сы, экспедиция одолела 15 решаю- 
щих километров дороги, пробила 
путь к основному массиву рыбы. В 
этой победе участвовал и киноопе- 
ратор Вихирев. В 200 километрах 
от станции Эспе в селении казаков- 
рыболовов Буры-Байтан была орга- 
низована база экспедиции. 
рыба взвещивалась, принималась 
прёдставителем Мосзакупторга, упа- 
ковывалась ин отправлялась на ма- 
звннах в Эсие для погрузки в ва- 
гоны-ледники и отправки в Москву. 
Первая партия была предназначена 
для ударников Метростроя. 

Когда автомобильные колонны 
перевозили эту первую партию 
рыбы на станцию Эспе, их настиг 
буран. Пришлось замедлить хол, и 
между машинами образовался ин- 
тервал. Они растянулись на 5—10 
километров друг от друга. 

В одной из машин, в ноторой на- 
ходился и кинооператор, нехва- 
тило бензина. Она остановилась, и 
водитель вынужден был итти в бли- 
жайшее поселение за 20 километров 
за бензином и помощью. Оператор 
остался в машине. 

Он пробыл в машине около трех 
суток. Буран замел следы водите- 
ля, и машину долго не могли разы- 
скать. 

‚› Кроме лвух мандаринов и нес 
кольких конфект, никакой пищи у 
Вихирева не было. На вторые сут- 
кн появилась общая слабость, го- 
ловокружение, захотелось спать. 

Но заснуть нельзя было. Продол- 
жался буран, стоял мороз в 40°. 
ны 


ЖУРНАЛ 
ВЫШЕЛ В СРОК 


Режиссер Союзкинохроники Фе- 
дор Киселев сделал журнал, посвя- 
зненный Международному женско- 
му дню. 

В ночь на 8 марта журнал закан- 
чивали производством, а днем его 
экспедировали в крупнейшие города 
Союза и выпустили на московские 
экраны. . 


Трауберга, 
«Встречном», Софья Белик — ударннца Днепростроя, 


Злдесь\ 


А 9 


бы в первых ской тематнки». 


ВЕТСКОИ ЖЕНЩИНЫ 


Нет такого участка социалистической стройки, где 
женщина Советского союза не стояла 


ских планах появится некнй казеньый «раздел жен- 


Но сценаристы и режиссеры должны помнить о том, 


Красной армин— 
командиры, путе- 


не может не 


что нельзя об’ективно правильно отобразить нашу 
действительность, не вводя в свон произведения жен- 
щин-героннь сегодняшнего дня —- председательниц 
колхозов, бригадирш, ударниц, студенток, ннженеров, 
капитанов и ученых. 

Художник, работающий на материале нашей страны, 
увидеть комсомолок-ударниц 
строя, паботающих наравье со старыми рабочими и 
даже ндущих впередн них. Он не может пройти, мн- 
мо ударницы летчицы Ермаковой, мимо сестер Улья- 


Метро- 


новых, мимо десятков и сотен передовых бойцов со- 


рора, о тысячах 


Эти женщины 
Гурецкая во 
в хроникальной 


ограничивается 


больших полноценных художественных произведений, 

Надо вспомнить ин о «собственьо кинематографичег 
ских» женщинах — о тех актрисах, на которых н$ 
пишут ролей наши сценаристы, о: той актерской мот 
лодежи, которая. должна учиться работать в звуко 


пналистического строительства. 
Художник, работающий на западной тематике, не 
может не знать о тысячах жертв фашистского тер- 


женщин, отдающих свою жизнь за 


дело пролетариата. 


должны стать героинями новых, 


вом кино. Воспитание этой мололежи — дело самих 


вущех нашей 


«Мин-Арал». 


На промысле 


Рыба транспортируется до промысла 


режиссеров н сценаристов, дело тех, кто жалуется на 
отсутствие нужных кадров для создания полноценных 
и подлинно художественных образов женщин н де- 
сегодняшней действительности, 


на 


верблюдах 


Чтобы не замерзнуть, приходнлось 
бороться с одолевавшим сном. 


На третьи сутки буран затих. 
Где-то в тишине снежных прост- 
ранств послышался шум мотора. 


ОН исчезал н снова появлялся. Это 
приближался автомобиль, разыски- 
вающий затерянного Вихирева, Шум 
мотора терялся за барханами. Ви- 
хирев принял это за галлюцинацию. 

Нашли его совсем обессиленным. 

Негатив «Союз» (871 эмульсия), 


находясь два месяца без проявки, 
не дал ни метра брака. Матернал, 
благополучно доставленный Вихн- 
ревым в Москву, уже в работе, 
Заканчивают монтаж. 

А Николай Вихирев, вооруженный 
опытом балхашской  экспедицин, 
вместе с оператором Н. Семгиным 
уже выехал во Владивосток для 
участия в экспедиции по спасению 


челюскинцев. 
РАМАН 


Заснят 
приезд 
г-на БУЛЛИТА 


7 марта Союзкинохроника орга- 
ннзонала с'емку прнезда посла США 
в СССР г. Буллита. 

Операторы Цейтлин и Небылиц- 
кнй засняли приезд г. Буллита, со- 
вестника Амернканского посольства 
г. Уайлн и др. чинов посольства 
н встречу их представителями Нар- 
комнндеда. 


П лен ум 
Оргкомитета 
С с п 


6 марта открылся 3-й пленум Орг- 
комитета союза советских писа- 
телей СССР. Задачи иленума — оп- 
ределить конкретные задачи, стоя- 
щие перед советской литературой 
в сзязи с решением ХУП  с’езда 
ВКП(б), проверить ход подготовки 
к Всесоюзному с’езду писателей н 
полвестн итоги развития лнтерату- 
ры со времени предыдущего плену- 


ма (состоявшегося в феврале 
1933 г.). : 
* Ниноработники 
Метрострою 
® х 
7 марта трест \ Московская 


фабрика Союзкинохроники провели 
субботник помощи ‚Метрострою. 
Творческие работники, весь коллек- 
тив фабрики и треста во главе с 
руководством вышел на работу в 
шахту Метростроя в Арбатском ва- 
днусе. 
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Номсомол 
* - 
за рубежом 


Фильма Ивенса «Комсомол» де- 
монстрировалась в Амстердаме. | 

Голяанлское Об’единёние друзей! 
Советского союза куйндр картнну! 
н показывает ее на различных соб-} 
раннях. : 

Эта картина трудна для понима-! 
ния рабочих качнтзлистических 
стран. Им незнакомы понятия, столь 
обычвые в Советском зоюзе-—соцн- 
аяистическое соревнование, суббот- 
ник и т. д. Поэтому перед демон 
страцией картины обязгтельно нуж1 
ны пояснения. Успех «Комсомолая 
у рабочей аудитории очень велик, 
Рабочие с энтузназмом наблюдают 
героическую борьбу зё соцналисти; 
ческое строительство >? Советском 
союзе. } 


р 


ай 


НИНО--ВЕСЕННЕЙ 


ее ее 


пеиькаьь 


А.Ф. РОМАНОВА 


Тов. Романову знают на фабрн- 
ке все. Знает не только Потыйиха, 
но и другие наши кннофабрики. За 
ее плечами несколько десятков лет 
работы на кинопроизводстве. Су- 
ровую школу «хозяйских мастер- 
ских» прошла т. Романова, От <тем- 
ного до темного» в мастерской, по- 
том — домашняя работа. Мужа в 
1905 г. сослали за участие в рево- 
люннонном движенин. Одна рабо- 
тала на всю сембюъ». Но все это 
не сломало старуху. Она до сих 
бодра, энергнчна. Работает на фа- 
брике реквизитором. Лучшая удар- 
ннца в цеху. 

Романова называет картины, на 
которых она работала: «Бухта смер- 
ти», «Броненосец Погемкни», «Лю- 
бовь втроем». «Крест и маузер», 
«Петербургская ночь» и ряд дру- 
гих. Около 50. На Потылихе Ром4: 


нова—с момента пуска фабрики. | 


«Мне уже 55 лет, а работы ни- 
какой не страшусь. На инвалидность 
иттн не собнраюсь». 


Тов. Романова не отрывается от 
политической жизни. Газета, кии- 
га — необходнмые предметы ее 
обихода. Несмотря на большую 


производственную загруженность, 
т. Романова урывает часы на уче- 
бу. 

В Международный женский день 
Московский кннокомбннат премнро- 
вал свою лучшую ударинцу А. Ф. 
Романову. 

САШИНА 


р сначала на Потылихе к тому, 


Т. Н. ЛУКАШЕВИЧ 


Т. Н. Лукашевич пришла на кн- 
нофабрику из ГИК. Первые годы 
работала ассистентом. «Энтузиас- 
ты» — первая большая фильма, над 
которой работает сейчас т. Лукаше- 
вич вместе с режиссером Р. Н. Си- 
моновым. 

Несколько скептически отнеслись 
что 
такому мололому, творчески еше не 
достаточно проявиншему себя ре- 
жиссеру доверяют такую большую, 


серьезную работу, как «Эитузиас- 
ты». . 

Но большая настоящая работа 
захватила ее целиком. Тов. Лука- 


шевич самоотверженно, с большой 
любовью относнтся к работе. «С 
Лукашевич приятно работать, она 
хороший тактичный товарин н гра- 
мотный режиссер», говорят о 
Лукашевич члены группы «Энтузи- 
зеты>. 

Работая сР, Н. Симоновым, часто 
занятым в театре, ей приходится 
одной производить с’емкн, и мате- 
рнал, снятый т. Лукашевич, очень 
удачен. Лукашевич сумела найти 


творческий коптакт с режиссером 
н группой, а это прекрасное каче- 
ство, в значительной стенени опре- 
делнвшее тот перелом, который на- 
ступил в работе группы. 

Т. Н. Лукашевич вышла на путь 
большой творческой работы, и пе- 
ред  фабричнымн организациями 
Потылихи. в 


А. А. КУЛЬАНЕК 


Мололой 
ганек еще 
Ханжонкова. 

«Тяжелое. жуткое это было вре- 
мя. Мы работали, как автоматы, 
Страшнее всего было то, что нам, 
работвицам-подросткам, пе — да- 
вали возможностн расти на работе, 
прнобретать хорошую  квалифика- 
цию. Поступив на фабрику склей- 
щицей, всю жизнь можно было про- 
работать ею, и никто тебя ничему 
больше не научит. Релко кому из 
нас улавалось научнться настояще- 
му большому ремеслу. Это были те 
немногие, которым удавалось чем- 
нибуль вызвать благосклонность 
фабричного начальства, но все это 
теперь далеко позади»,.. рассказы- 
вает т. Кульганск. 

В 1930 г. начала работать по зву- 
ковым картинам. Сейчас Аня Куль- 
ганек работзет звукомонтажницей. 
Улдарница. Несколько раз премиро- 
вана. В последний раз т. Кульга- 
нек была премирована за работу 
по картине «Конвейер смерти>?. 

«Я взяла на себя  обязательст- 
во выполнять работу ассистента по 
«Конвейеру» н как будто справи- 
лзсь. Мчогому я научилась теперь, 
значительно повысила свою квали- 
фнкацию, но все же хочется знать 
гораздо больше. 

Сейчас на фабрике организован 
технический кружок, будем учить- 
ся и приобретать все новейшие зна- 
ния В области звукомонтажа». 

Аня Кульганек оправдывает вы- 


монтажнице Ане Куль- 
довелось работать у 


первую очередь, пе- сокое звание ударницы, и общест. 
рех её общественностью стонт за- венность Комбината достойно зано- 
дача — помочь молодому режнссе- синт ее в почетный список «лучших 
ру. из лучших». 
Р. 3, Р. 
ини = тени 


ПпоОсСЕВНОИ 


НЕПОСРЕДСТВЕННО В ПОЛЕ 


Все больше и больше республик, 
‚областей и краев включается в со- 
циалистическое соревнование по ки- 
нообслуживанию весенней посевной 
кампании. 


Днепропетровский областной от- 
дел Украннфильм включился в со- 
ревнование на лучшее кинообслу- 
живание весенней посевной н взял 
на себя ряд ответсжиенных обя- 
зательсти. ^ в 

Киноработннки Дненропетровщн- 
ны обязались совместно с политсек- 
тором ОблЗУ организовать при ка- 
ждом политотделе культкомбайн. 

Для обслуживания глубинных 
пунктов области организуется 
шесть специальных художественных 
культбригад. 

А самое главное — днепропет- 
ровские кнноработники обязались: 

Довести знсло работающих кино- 
передвижек до 325, а стационаров 
до 1090. 


`Организовать межрайонные бри- 
гады-мастерские по ремонту кино- 
аппаратуры. 


Организовать 10 комсомольских 
передвижек, снабженных баянами, 

Все кинообслуживание проводить 
непосредственно в поле. 

Обеснечить колхозы лучшими ху- 
дожественнымя и учебно-техниче- 
скими фильмами. 

Все ответственные работинки об- 
ластного кнноотдела прикрепляют- 
ся на время посевной к агентствам 
с обязательством пробыть там не 
менее 15 дней в месяц. 

Таковы в основном обязательства, 
принятые на себя киноработникамн 
Днепропетровского облотдела Укра- 
инфильм, по которым они вызвали 
на соревнование Харьковский и До- 
ненкий отделы Украинфильм. 


Я. ХОРЬ. 


ПЛАНА ОТГРУЗКИ НЕТ 


Договор между Киномеханпромом 
и Росснабебыткино на поставку за- 


пасных частей для киноаппарату- 
ры после долгих проволочек, нако- 
ненц, заключен. К 9 марта Киноме- 
хапнром должен получить от Рос- 
снабсбыткиио разнарядку, в до 1 
апреля во все края и области 
РСФСР должны быть отгружены 
запасных частн, 


необходимые на 
первый квартал. | : 

Из-за ведомственных споров упу- 
щено много драгоценного времени. 
и вместо кониа февраля запасные 
части в области раннего сева будут 
отгружаться не раньше середины 
марта. 

Особенно плохо то, что Росснаб- 
сбыткино не составил н не собира- 
ется составить календарного плана 
отгрузки запасных частей. В разна- 
рядке указано только, что в обла- 
сти раннего сева запчасти должны 
быть отправлены в первую очередь. 

К |] апреля должна быть окон- 


сы 


чсна и отправка на места передви- 
жек, <«Томп», дннамо-приводов и 
другого кянооборудования, постав- 
ляемого ленинградеким заводом 
ГОМЗ. Но  Росснабебыткино не 
знает, отправлено ли ГОМЗ обору- 
дование в области раннего сева и 
отправил ли он оборудование во. 
обще куда-нибудь. 

Зато напор и инициативу проявил 
Росензоебыткино в отношенин обес- 
печения проекционной аппаратуры 
для весенней посевной об’ективами. 
ГОМЗ, ссылаясь на неимение ла- 


тунных труб, необходимых для из- 
готовлення  об’ективов, согласился 
изготовить об’ективы только к на- 
чалу мая. Но Росснабсбыткино сам 
взялся за поиски латунных труб. 
Трубы эти нашли н в ближайшие 
дни их отправляют на завод ГОМЗ 
с требованием ускорить изготовле- 
ние об’ективов. 
РЕВИН 


Полпиреехдыьькинем атограхИиИи НА СЕЛЕ 


Г 


КИНОМЕХАНИКИ О СЕБЕ | 


'Еще не остывшая галька нежи- 
лась, перекатываясь в ласковом при- 
бое спокойного моря. Лунный свет 
заливал группу прибрежных пальм. 

Взволнованное н раздраженное 
ураганом море бурно дышало тя- 
желыми волнамн. С разбега броса- 
лось оно на берег, пытаясь догнать 
улетевший шквал. Натолкнувшись 
на препятствие, море в бессильной 
злобе рассыпалось мелкими брыз- 
гами. Под пальмами стояла девушка 
из первого кадра и, зябко кутзясь 
в легкий платок, не сводила глаз 
с едва заметной полоски горизон- 
та. 

Ушел в затемнение н этот кадр. 

Аппарат монотонно потрескивал. 
Киномеханик, заменяя  мелькнув- 
шую, как молния, надпись, моно- 
тонно проговорил по памятн: 

— Ее сердце щемил страх за мн- 
лого. 

Зритель переминался’ с ноги на 
ногу, похрустывая снегом, и легонь- 
ко толкался друг < другом, чтобы 
согреться. 

Механик, обернув ноги мешками. 
накрутив на шею два щарфа, в ме- 


ховой шапке и теплом тулупе рас- 
поряжался у аппарата, 
Добровольцы крутильщики  гре- 


лись, рьяно орудуя ручкой кинопе- 
редвижки. 

Это в одном из колхозов Рамен- 
ского района в избе-читальне шел 
очередной киносеанс. Разбитые ок- 
на, ни разу за знму нетопленная 
печь, пол, засыпанный на вершок 
снегом, сравняли температуру мо- 
розного вечера на дворе и в избе- 
читальне. Много нужно было энту- 
зиазма и жажды развлеченнй и зна- 
ний, чтобы в такой температуре 
стоя, ‘за плату смотреть картину о 
теплых краях. 

В Серпуховском районе одна ки- 
нопередвижка обезжалза по марш- 
руту с фильмой «Сын рыбака», на- 
чинавшейся сразу с третьей части. 
Две недостающие кнномеханик вос- 
полнял рассказом нх содержания. 


Или тот же киномеханик-перед- 
вижник Бесов, что показывал тро- 
пики в арктической температуре, 
рассказал, что ему как-то пришлось 
крутить картину вообще без вся- 
кого названия. Киномеханик и зри- 
тели так и остались в неведения, 
что за фильму они смотрели. 


Киномеханик многолик и много- 
образен. Таким по крайней мере 
он должен быть. Ему сразу ирихо- 
длится выполнять несколько взанм- 


но-исключающих обязанностей. Он 
контролер, киномеханик, агитатор, 
лектор, докладчик, редактор свето- 
вой газеты, иллюстратор, книгоно- 
ша и художник. 1 


Немногие могут удовлетворить 
таким требованиям, да еще одно- 
временно преодолевать разные пре- 
пятствия и соблазны. 


А отсюда и случай дезертирства 
киномехаников с работы вместе с 
деньгами, нногда передвижкой, чип- 
гда экраном, а чаще с об’ективом, 

Отсюда всякие искривления, а для 
слабых — и путь по скользкой до- 
рожке. е 


Киномеханик Бесов поведал о та- 
ком случае. Он заручился у начпо- 
литотдела Раменской МТС бумаж- 
кой к председателю колхоза о не- 
обходимости заключить договор .с 
кинопередвижкой. Председатель эту 


бумажку прочел и написал на ней:, 


— Читал, но не согласен. 


Кинсмеханик Хохлов из Шилов- 
ского района действует иначе. Он 
по природе своей дипломат, а по- 
тому не требует, а издалека уго- 
варивает. Приедет. Поговорит о 
том, о сем, о детишках, о работе. 
Вскользь упомянет, какие у нео 
хорошие будут фильмы. Заикнется 
о Федоре Степановиче, председате- 
ле соседнего колхоза. Малость его 
поругает за неумелое хозяйство, 
сравнит с колхозом Васнлия Петро- 
вича. Глядинь — договор и пол- 
писан. 


Но Хохлов не только дипломат, 
сн еще и организатор. 


Привез картину «Кролиководст- 
воз, Сейчас агронома — за бока. 

— Пожалуйста, уважаемый това’ 
рищ агроном, вых как человек уче- 
ный, раз’ясннте картннку колхозни- 
кам. 

В другой раз привез фильму «За 
4 смену». Заставил доктора быть 
диктором, лектором и воспитателем 
детей. 


В световой газете на экране пе- 
ред сеансом Хохлов непременно по- 
кажет лодырей колхоза и двоих- 
гронх ударников. Портреты и тех 
и других рисованы им, Хохловым, и 
активистами колхозного комсомола. 
Правда, портретного сходства ма- 
ло. Но текст подтверждает, что это 
именно такой-то. Зритель большего 
и не требует. 

Сколько выдумки, энергии и ини- 
циативы! 


А ведь если посмотреть со сторо- 
ны на киномеханика Хохлова, то 
никак не подумаешь, что он может 
провернуть такую работу. 


Киномеханик Новиков ‚во всех 
колхозах своего маршрут органи- 
зовал селькоров для световых га. 
зет. А потому и газета у него бо. 
гатая, разнообразная, настоящий 
помощник колхозников в борьбе за 
жизнь зажиточную. У Новикова не 
было ни одного сеанса без раз’яс- 
нения. Он, как и Бесов и Хохлов 
и остальные участники слета, не 
знает невыполнения промфинплана 
Был случай, когда у Новикова ку- 
лаки в отместку за разоблачения 
их отвинтили у динамо шеткодер- 
жатели и лишили его возможностн 
продолжать работу. 


Методы воздействия кулаков и 
подкулачников на кнномеханика с\- 
мые разнообразные, Там, где нель- 
зя напакостить прямо, они дейст 
вуют уговорами, соблазном. ° 


В Плавском районе в одном #з 
сел кулакн уговорили ниомехан 
ка устронть сеанс не за деньги, 
за продукты. ] 

Киномеханик устроиф кассу-ларёь 
и начал пускать на сеанс за нару 
яичек, за кусок свининки или мяс- 
ца, Ни от чего не отказывался кИ- 
номеханик. А по окончании сеанса 
была организована пьянка. Для 
оправдания срыва сеанса соорудили 
механику удостоверение от сельсо- 
вета, что киносеанс не состоялся 
из-за отсутствия публики. 


* 


Все, что здесь сообщено, все это 
не выдумано. 
факты из жизни и работы киноме- 
хаников Московской областн. 

Своимн горестями и радостями 
делились лучшие  квномеханики- 
ударникн, собравшиеся на слет, ор- 
ганизованный  Мособлрабисом в 
трестом Москино. 

Об нтогах ХУН партее’зда доло- 
жил т. Васканьян. 

О кннорзботе в Московской об- 
ласти рассказал зам. управляюще- 
го трестом Москино т. Примак. 

О профработе, а вернее об отсут- 
сявни ее, до сих пор среди кино- 
механиков поведал председатель 
Мособлрабиса т. Городинский. 

Киномеханик это гдавное и 
единственное лицо в деревенской 


а 


Все это подлинные. 


‘полнять 


Лучшне киномеханикн - ударники, участинки московского областного слета, 
работы кинопередвнжек и перевыпо лнившие план. Слева направо (сверху)—т. Мошнов, т. Преображенский, 
т. Белова, т. Охрамюк, (внизу) — т. Дементьев, т. Горбачева, т. Сергеев и т. Рогов 


моченные, но пока эта фигура в 
потенции. Он больше сидит в рай- 
онном центре, уговаривает кнномс- 


хаников хорошо работать, перевы- 
план, а сам на места вы- 
сзжает только, когда его заставят. 

Книнопередвижная сеть Москов- 
ской области весь 1933 г. работала 
очень плохо. Число кинопередви- 
жек уменьшилось. Только по пере- 
движкам убыток достиг 330 тысяч 
рублей. а по всей сети — 1280 ты- 
сяч рублей. 

После решения декабрьского пле- 
пума МК ВКПб) о киноработе в 
деревне, трест Москино, тогла быв- 
ший Мособлроскино, стал выправ- 
лять деревенскую киноработу. 

Увеличнли число кинопередвижек 


киноработе. Есть еще райуполно-и кнномеханнков, Заинтересовались 


самим киномсхаником. Неожиданно 
узналн, что у него есть культурные 
запросы, что для того, чтобы тре- 
фовать, нало ин что-то давать, Снаб- 
дили кнномеханика теплой спецоде- 
ждой, налалили вылачу продуктов 
{правда, еще не везде), дали кос- 
какие запасные части, и передвиж- 
Ка у многих кнномеханнков стала 
прибылкной, а промфинилан выпол- 
НИМЫМ. : 

‚ Скоро в Московской области нач- 
нется весенний сев. Слет и был од- 
| нз меропрнягий, направленных 
к более успешному н полноценному 
участию кино в обслуживании ве- 
сеннего сева. К сожалению, очень 
немного могли сообщить киномеха- 
вики о непосредственной работе по 
подготовке к весеннему севу. Да и 


добившиеся безубыточной 


докладчик т. Примай упустил этот 
раздел, уномянув о нем лишь в 
самом конце своего доклада, Еще. 
один крупнейший недостаток ума- 
ляет значение слета это отсут- 
ствие сообщений об опыте работы 
с политотделами. ь 

Вот-вот земля сбросит снежное 
одеяло, и колхозники выедут в по- 
ле. Тогда же за ними должна пойти 
и кинопереднижка, вооруженная 
фильмой, книгой, световой газетой, 
Кино должно помочь колхозникам в 
работа и развлечь их в короткие 
минуты отдыха. На молодые креп- 
кне плочи киномехаников ложится 


тяжелый, но почтенный груз. 
ЕВГ. ШЕВАЛЬ 


О ФИЛЬМАХ И ЛЮДЯХ 


Прошлый год для Межрабпом- 
фильм был годом эначнтельных ус- 
изхоз. «Окранна», «Два океана», 
=Измениик родины», «Дезертир», 
«Великий утезеитель», «Рваные баш- 
макн» и другие фильмы свидетель- 
ствуют не только о колнчествен- 

ых, но и о качественных достн- 

ениях этой организации. И зсе же 
>) производственным показателям 
.гоги 1933 г. далеко не блестящин. 


Вышедшие фильмы былин только 
састью намеченного планз. Много, 
`чже слишком много, фильм, з2- 


‚аатировазных к выпуску в 1933 г. 
‚ цен по сей день находятся [3 
злонзводстве, ломая план 1934 г. 

Это обстоятельство свидетельст- 
э`ет о недостаточной налаженностн 
<инопронзводства в Межрабпом- 
энльм. В 1933 г. не осуществяяжись 
доинцийпы едитоначалия, хозрасчета. 
х’юмала техбаза, оцущался недо- 

аток в жестьом оперативном пла- 
„ дровании. 

В результате в 1933 г. группы в 
‹имцей сложности простояли 670 
дчей, почти два года! Из них: 92 
зня из-за отсутствия павилъова, 75 
-— по вине технической базы, 52 
х’емочных дня сорвали актеры, Так 
хспланировали» работу. что ГРУППЫ 
ями «в затымок». мешая друг 
другу. Экспединии для семки лет- 
чзй натуры орханизовывались вмеё- 
520 мая в ноябре. После неудачной 
«копедицни с’емки летней натуры 
ззтоматически отклалызались до 
хлелующего года. О недостатках 
933 г. следует говорить подробно, 
потому что большинство из них 
хнаследованы и 1934 годом. 

Год начался... Но в Межрабпом- 
`мльм новый год еще не наступил. 
ва с лишним мзсяна, фабрики 
продолжают работу над фнльмамя 
1933 г. И эти «хвосты» еще долго 
Будут мешать осуществлению плана 
1934 г. Сейчас в пронзводстве на- 
холится 13 фильм, перешедших с 
$933 г. 

Положение этих 
годня выгляднт так: 


постановок се- 


С оловЕИ 
<ОЛОВУШКО“ 


История этой фнльмы полна не- 
жиданностей. 

После длительной работы над 
зветнымя экепернментальными кус- 
ами в середине 1933 г. режиссер 
Экк приступил к осуществлению 
‚ервой шветной ззуковой постанов- 
зи «Соловей-соловушко». Предпола- 
‚алось, что фильма будет законче- 
на в декабре 1933 г. Началась ра- 
&отз. начались эксперименты. 

Но группа не ограничилась экс- 
периментами в области цветной ки- 
чематографии, а иногла выходила 
за пределы кинематографии вооб- 
це. Под флагом «эксперимента» 
процветала полнейшая бесхозяйст- 
зенность, допускались овольности» и 
з обращении с финансами. 

Группа работала без  режиссер- 
ского сненарня. Монтажный сцена- 
зий разрабатывался перед семкой 
хажлой декорации. За этим слело- 
вали переделки, а за нимн и пере- 
г’емки. Уходило время, утекали 
деньги... ` 

В процессе работы над фильмов 
зыяснилась необхолимость экспеди- 
ии. Группа выехала в Конаково. 
та посзлка обошлась в 199 тысяч 
мублей вместо запланнрованных 
70 тысяч. 

В свою очередь специфика ребо- 
зы над цветной фильмой, отсутст- 
вне опыта, чеобхолимость созлания 
зсобой техбазы влчяли на темпы. 

Отсутствие продуманного плана, 
‹атруднения технического характе- 
а (а нх было немало) дали плачев- 
‘ый результат — фильма будет за- 
:ончена только в апреле 1935 г. 
„место первого мая 1934 г, (как это 
‹ бещад режиссер Экх в спещиаль- 
вом рапорте ЦК ВКП(б)). 

Все эти обстоятельства вынудили 
тозвратнть «Солозей-<олозущку» в 
подготовительный период. 

Заново составляется смета (общая 
стоимость больше миллиона  руб- 
$2), разрабатывается режиссерский 
сценарий. Снова будут проводиться 
эапетиции. И в начале апреля сно- 


ва начнутся с’емки. 


„О лювви 
и НЕНАВИСТИ“ 


Реж. Гиндельштейн начал рабо- 
тать над этой фильмой в январе 
1933 г. По плану фильма не была 
и’рехолящей. Большая неофганизо- 
‚ ность группы. семочная слож` 
‚эеть сценария, частичные перера- 
`отки затягивали работу. В резуль- 
ре группа не успела в прошлом 
:‹ ду снять лето, С’ездили за «ле. 
том» в Одессу. но и южная погола 
„ менила — всего заснять не уда- 
ээсь. 

По пдану группа сдает картину 
- июле. До этого срока остались 
‚'Семки зимней и летней натуры. 
‘‘рновой монтаж начат уже сей- 

с. Фильма по смете должна была 
°зить 504 тыс. рублей. Но на | ян- 

дя 1934 г. уже израсхолована 59] 
: с. руб. и на оставшуюся работу 
. ‘лет еще более полутораста ты- 
‚яч. Но все же группа имеет все 

зможности, чтобы выполнить 

зн, если нс упустит зимней нату- 


У ра 


В коние 1932 г. режиссер Анзри- 
‘эский вступил в подготовительный 
‘риод, В марте 1933 г. начались 
мки. Срок сдачи — ноябрь-де- 
брь 1933 г. 

‘Рур» — сложная картина. В про- 

‹2се работы приходилось бразко- 

ть материалы, переснимать неко- 

‚ые декорации. Работа с механн- 

„Кими людьми готовила свои ие- 
=.иданности. Руры не могли делать 
:..'0, что требовалось по сценарию. 
}п‚надобились некоторые  перера- 

ки сценария, Начинающий ре- 
‚ "ссер Андриевский не мог спра- 
зеться с этими трудностями и уло- 


житься в срокн н смету. Срок сдачи 
фильмы отодвннут на июль 1934 г. 
Смета уже к 1 января была пере- 
расходована на 102 тыс., а до кон- 
ца понадобится еще не меньше 50 
тысяч. Сейчас г. Андрневскому ока- 
зывают практяческую помощь в 
работе режнссеры Пудовкин, Куле- 
шов н Барнет. 


„ПовбЕДИТЕЛИ“ 


Группа работает с марта 1933 г. 
{режиссер Федорон), Сдача фильмы 
была намечена на ноябрь 1933 г. 
Были все основания ожндать соб. 
людення сроков. Грузтпа работала 
норизльно, но подвела погода. 
С’емку летней натуры  ириолось 
перенестн на 1934 год. 

Павильоны все отоняты, н групиа 
находится в отпуску в ожилании 
летней натуры, 

Отсняв лето я одновременно 
вчерне смонтноовав фильму, груши 
по плану даст фильму в нюле 1934 
г. Групаа «Победители» — олна из 
двух. идушнх в смете. 


„Большое 
СЕРДЦЕ“ 


Фильма в произгодстве с 1932 го. 
да (режиссер Столпер). — Первона- 
чальный срок сдачн— август 1933 г. 
Первоначальная смета — 390 тыс. 
рублей. На | января 1933 г. израс- 
ходовано 5368 тысяч, а срок отнесен 
на начало апреля 1934 г. Такое из- 
менение сроков и сметы об’ясняет- 
ся многнын причинами: около 4 ме- 
сяцех группа простояла из-за отсут- 
ствня семочной площади. Два раза 
браковался снятый матернал из-за 
перемены актера и плохого качест- 
ва снятого материала. 

Написанная комаознтором Поло- 
винкнным музыка не уловлетвори- 
ла постановщикоз. Пришлось ждать. 
пока напишет другой компознтой— 
Потоцкий. 

Материал. заснятый по сценарию. 
не влезал в метраж. Ушло время на 
сокращенне. 

Вцовь намеченный срок сдачи — 
начало апреля реален. Осталась 
перес'емка одного эпизода. Сейчак 
картина уже подмонтирована н го- 
това} к тоннровке. 


„Восстание 
РЫБАКО В* 


Этъ первая работа немецкого ре. 
жнссера Эрвина Пискатора в кило. 
Масштабы постановки и характер 
будущей фильмы потребовали увс- 
личенной финансовой сметы и Уд- 
линенных сроков постановки. Но 
Пискатор не уложнлся и в эти по- 
зыишенные лимиты. Фильма понма в 
пронзволство в начале 1932 г. а 
выпускается только в марте 1934 г. 
Фильму залерживали  пронэводст- 
венные неполадки. переделки сцена. 
рия. переделки музыкн. Режиссер 
много менял в процессе работы 
Работа была затрудчена еще и тем. 
что Э Пнскатор не влалест русским 


языком. Особенно это  тормозиле 
репетиции с актерзми. . 
Сейчас картина закончена. Стон. 


мость ее — 1.539 лысяч вместо ут- 
вержденных по смете 786 тысяч ву- 
блей! 


„ГАРМОНЬ“ 
Это вторая картнна Межрабпом- 
фильм, идущая в смете. Вначале 


предполагалось. что реж. Савченко 
будет лелать малометражиую, м\. 
зыкаяьную комедию. Слач ее на- 
значили на ноябрь. Но в пооцессе 
рабдты нал фяльмой и музыкой она 
зазбослась ла размеров полномет- 
пажной картины «Гармоньз пере- 
вели в другую категорию, срок сла- 
чи перенесли на апрель. Сейчас 
группа работает ударно, соблюдая 

и, нужно надеяться, что к иаю 
фильма будет закончена. 


„КАРЬЕРА 
РУДД И“ 

Сценарий налнсан два года на- 
зал. Тема —. революционное дви- 


жение за рубежом. С тех пор ситу- 
ация во многом изменилась. В про- 


цессе работы в фндьму пришлось 
вноснть ряд сценарных переделек. 
Были перерывы из-за павильона. 


Но главное — задержка с тониров- 
кой. Режиссеру Немоляеву нехвата- 
ет опыта в работе по звуковом‘ 
кино. «Карьеру Рудди» он тониру- 
ет... уже пятый месяц. Картина вы- 
шла из сметы. Вместо 320 тысяч на 
1 января нзрасходовано 550 тысяч 
рублей. Сейчас остались мелкие 
пересемки, и в конце марта фнль- 
ма будет сдана. - 


„Жизнь 
ИВАН А“ 


Режиссер Ледашев пелает эту 
фильму из фильмотечного материа- 
ла. Казалось бы, нет основания на- 
рушать сроки. Однако вместо де- 
кабря 1933 г, фнльма выйдет в 
конце марта 1934 года. Групиа ра- 
ботала очень медленно, потратнлао 
много времени на поиски архивно- 
го матернала, поналобияшетося для 
укрепления сюжета и на дос’емки 
актеро Баталова. Смета не вымер- 
жана —- вместо 66 тысяч истрачено 
79 тысяч рублей, 


„ВОЗВРАЩЕНИЕ“ 


Режнссер Эггерт сдаст «Вознра- 
щенне>» в марте-апреле 1934 г. вме- 
сто ноября 1933 г. Работа идет 
мелленно. Это — первая звуковая 
фильма Эггерта. А почти весь ма- 
тернал снимается синхронно. Кроме 
того, полтора месяца режиссер был 
болен. Группа стояла и+не успела 
снять натуры. Были простои и по 
производственным причинами. Смета 
превышена. Утверждено 470 тысяч, 
на первое января израсходовано 
542 тыс. рублей. 

Сейчас семки уже 
Фильма смонтирована и 
тонировке. 


закончены. 
готова к 


В №4 газеты «Рот фронт» от 
7 февраля фабрика рапортоваяа 
ХУИ с’езду ВКГКб) об окончанни 
трех фильм: «Марнонетки», «Три 


песвн о Леннне» и «Восстание ры- 
баков». Из них фактически закон- 
чена только одна — «Марнонетки». 
«Три песни о Ленине» только сей- 
час заканчиваются после переделок 
«Восстание рыбаков» закончено 
только 22 февраля. 

Первоначально намеченный срок 
сдачи картнны «Возвращение» (фе- 


враль) не выдержан. Картина за- 
держалась еще ча 1—1 месяца, 
Режиссер Немоляев дал  обява- 


тельство перед ХУИП с’ездом закон: 
чить «Карьеру Руддин» к 1 января. 
Картина н по сей день не закон- 
чена. 

Воли планы и срокн устанавлива. 
ются и меняются стакой легкостью, 
го естественю отпадает всякая уве 
ренность в их резльности. По су 
ществу в Межрабаомфильм не кар- 
тины делаются. в завнсимости от 
утвержденных для них планов вн 
хроков, а планы и сроки устанав- 
ливаются в зависимостн от степени 
готовностн картин. Характерно, что 
смета по «Дезертиру»  утвержда- 
лась через гол после пуска картн. 
ны в производство. По «Вёликому 
утешителю» смета была \ твери 
ин после зыпуска картины во иро- 
кат. 

Не менее свободно обращаете? 
руководство Межрабломфильм и 
< планом 1934 г. Пяан изменяется 
на-холу. В теперешнем своем вид} 
он сильно отличается от первона- 
чальных наметок, представленных 
на темсовещание. 


М что самое главное 
ны и срони запуска фильм 
года. 

План запуска фильм 1934 г. рису. 
ется в слелукмцем виде: 

Три вещи в этом же году долж- 
ны быть закончены производством. 
Это — картина Кулешова об авто- 
мобиле, «Киноконцерть {сборная 
программа} и «Солнце смеется» — 
Немолярва. | 


измене- 
этого 


Три прелставлаенных  варнанта 
либретто постановки Кулешова 
отклонены. Делается четвертый. 


Параллельно Куленюв будет рабо- 
тать над кортнной «Украденное зре- 
ние», вначале ве заплавированной.. 
Сценарий ее заканчивается н дол- 
жен быть сдан в конце марта 
В отреле начнется полготовитель- 
ный пернод. В мае вступит в пол. 
готовительный период немая филь- 
ма 0б автомобиле. «Украденнос 
зрение» должно закончиться про- 
изводством в декабре этого года. 
Фильма об автомобнле будет пере- 
ходящей на 1935 год. Учитывая 
опыт работы т. Кулешова, эти сро- 


хи можно считать реальными. 
«Киноконцерт» — сборнзя про- 
грамма, осуществляемая разными 


режиссерами в их свободное время. 
Отдельные куски се уже сценарно 
прозаботаны. В апреле фильма илет 
и проивзодство. Сдача намечена в 
декабре. Срок этот сомнения так- 
же не вызывает. 

Что же касается фильмы «Селнце 
смеется», то возможность выпуска 
зе в 1934 г, весьма н весьма сом- 
интельна, Либретто фильмы готово 
Но режиссер Немоляев не может 
пристунить к разработке сценария 
\0 окончания «Карьеры Рудди», На. 
меченный срок сдачи 
| апреля — придется отодвннуть. 
Задержится, следовательно, н под- 
готовительный период и с’емки. 

Все остальные картниы Межраб- 
помфнльм будут переходящимн ва 
1935 год. Это отнюдь не означает, 
что запуск их в производство мо- 
мет состояться в любом 
1931 г. Опыт этого года свидетель- 
ствует как раз об обратном — о 
необходимости настойчиво доби- 
ваться их своевременяюго планово. 
го запуска. 

Олнако подожение с9 сцепарным 
материалом не сулит в этом отно- 
шении блестящих перспектив. Фак- 


тнчески сейчас более нли менее 
готов к Муку только сценарий 
«Проблема» («Шаньго») для реж. 


Мутанова. Сдача его намечена в 
марте. Режиссерский сценарий был 
готов, но он ориентировался на 
другого режиссера. Сейчас вносят- 
ся отдельные изменения. В мае 
картина пойдет в подготовительный 
период, 

Сценарий «Сердце» Ермолинско- 
го для реж. Баршета будет готов 
к 15 иарта. Только в июне начнет. 
ся подготовительный периол 

Сроки запуска осталыиих фильм 
уже сейчас под усрозой. Реж. 
ЩШнейдеров должен был в марте вы- 
ехать на поиски натуры для эжс- 
пелнциозной фильмы. Однако и 
сейчас еще ие установлен маршрут 
его поездки, Реж. Вертов в мас 
должен был приступить к с’емкам 


документальной фнльмы. Однако и 

сейчас еще не установлен  об’ект 

гемок. не определена тема, 
Сценарий «Авиация» для реж. 


Пудовкина не только не готов. но 
с автором т. Киршеном даже не 
заключен еще договор, а срок сда- 
чи сценария — май, начало подго- 
товительного периода — август. 

«Иринкин рекорд» для реж. Сав- 
ченко готов, но в него вносятся су- 
дественные несправления, возинк- 
ине в результате работы по фильме 
гого же жанра «Гармонь». Сдача 
сцензрия намечена по возвращении 
режиссера из отпуска после оконча- 
зня «Гармони», т. е. на июнь, с 
тем. чтобы начать подготовнтель- 
ный период в августе. Но так как 
в фильме много натуры, то сроки, 
видимо, придется перенести, оста- 
вив часть групвы без отпуска с 
тем, чтобы начать подготовитель- 
зы пернол в мае—-нюче, нначе лет- 
вяя натура снята не будет. 

Сдача «Бронзового графа» для 
реж. Протазанова — первоначально 
была намечена на май. Сейчас де- 
лается уже четвертый вариант сце- 
нария. Режиссер в отпуску. Видимо, 
да его возвращения доделать сце. 
нарий не удастся. Сдача перенесе- 
ва на нючь, подготовительный пе- 
риод--на август. 

Для реж.  Столпера сценарий 
«Стакан кровн» должен быть сдан 
в июле. Подготовительный периол 
— август. Это так «далеко», что 
сведений о реальности сдачи спена. 
рня в срок, ме имеется. 

Для реж. Пискатора не установ- 
лена даже тема. То ли он будет 
делать «Бравый солдат  Н\мейк», 
сцемарнй которого еще не заказан, 


сценария — : 


месяце” 


ь 
то ли вещь по роману Одвальда 
«Убнтый пря попытке к бегству» 
то ли «нечто» по сценарию Брехта. 
Режиссер в марте выезжает за гра- 
ницу н там начнет переговоры с 
авторами. 

В резерве законченнюе либретто 
«Чужне глаза» для Протазанова. 
«Академики» для Немоляева, сце- 
нарий «Повесть о легком хлебе» для 
Мутанова или Федорова и еще не 
сданный (срок истек в феврале) 
сценарий Агаджановой «Новые лю. 
дн» для Барнета, первоначально 
планировавимйся на реж. Пудов- 
кина. 

Работа по «Союзу народов» для 
реж. Ивенс начнется только по его 
позвращевии из-за границы. Реж. 
Барская работает над сценарием 
детской фильмы «Павлик Морозов», 
который она делжна сдать в ав- 
густе — сентябре. Начало работы 
над этой фильмой намечено или 
на конец 1934 г. или на начало 
1985 г. 

Для реж. Федорова, 
жденного темсовещаннем, плазиру- 
ется готовый сценарий  «Эжени 
Гранде» по Бальзаку, нли «Новый 
дом» — колхозная комедия Соловь- 
ева, которая сейчас дорабатьвает- 
ся. Срок начала работы тоже неиз. 
вестен. Выяснится по оюончанни ра- 
боты над «Победителями». 

Если прибавить сюда две-три ко- 
роткометражки, делаёмые по зала- 
нию ЦК Межрабпома. — несколько 
музыкально-вндовых очерков,  не- 
мые варианты «Снбивякова», «Ок- 
паяны», «Рваных башмаков», «Карье- 
ры Рудди» н озвучание «Праздника 
святого Иофгена» и «Потомка Чин- 
гнс-хана», то характеристика плана 
1934 г. будет более нли менее пол- 
пой. Характеристика эта далеко для 
М:.жрабпомфильм неблагоприятна. 
Отсутствие должного количества 
фильм, запускаемых в первом н 
пачале второго квартала, полная 
неизвестность, над какими же ве- 
щами будет работать ряд режиссе- 
р08, задержка с ожончанием преды- 
лущих работ, ‹резивовые», — нере- 
альные сроки пуска в пронзводство 
фильм в точение всего 1934 г., от- 
сутетвне реальвой сценарной обес- 
печенности — все это заставляет 
квалифицировать положение на 
Межрабпомфильм как явно небла- 
гополучное. 


Такова картина, если верить бук- 
вально тольно несколько дней на- 
зал утвержденному плану — поонз- 
водства 1934 гола. Однако никаких 
гарантий того, что на этот раз 
наметюн и срокн окажутся прочны- 
мя, нет. Практнка Межрабпомфильм 
заставляет сильно в этом  сомне- 
ваться. 


не утвер- 


Было бы: псверно дуиоть, что в 
прояззодственной жизни Межраб- 
помфильм нет ничего отрадного. 
Нельзя не отметить значительного 
укрепления семочных групи, посто- 
янного н настойчивого пополнения и 
улучшения технической базы. Мно- 
го заботы проявляет руководство в 
деле подбора и воспитания крепких 
актерских кадров. Создается экс- 
периментальная актерская  мастер- 
ская, которая еще в этом году офу- 
ществит две постановки. Актеры в 
мастерскую набираются после от- 
зывов режиссерского коллектива о 
возможностн их использования на 
фабрике. 

Но всего этого мало. Нужны ре- 
шительные меры, без которых Меж- 
рабпомфильм не сможет выйти из 
имеющихся произволственниых зат- 
руднений. 


Г, Б. МИГАЛОВ 


Творчески-произволственьый про- 
филь Межрабпомфильм в 1935 г. 
многим отличится от теперешнего. 
Прежде Всего последуют изменения 
тематические. 

Кроме обычной для Межрабпом- 
фильм западной тематики, в план 
1935 г. включены темы колхозных, 
культурно-бытовые, а также одна 
техническая (по тину серии о тру“ 
торе, вытущенной в прошлом го’ 
ДУ). 

Сокрозевное желание руководи- 
телей-—попытаться отобразить в 
продукцин Межрабпомфильм под- 
лннный зарубежный материал, на- 
пример. советские районы Китая, 
классовую борьбу в колониях 
ит. д. Но это настолько тоудно, что 
реальных форм работы пока не 
видно. Как некая 
абласть может служить 
ровский «Большой Токио», работа 
Головни н Ерофеева в Персии, мо- 
жет быть удастся использовать 
«Тропу самураев» 


откроет  экспедиционная 
которой в 
предоставлено болыное место. 


фильма, 


Мультипликационный цех займет. ‘ 


ся работой над маской «Кляксы», 
с участием которого будут выпус- 
каться корпоткометражки. 

Участок цветной фильмы расши- 
рнтся. Кроме оператора Прозорова, 
специализнировавшегося на цветиой 
с’емке, к этому привлекаются и 
другие, творчески сильные, оячерл- 
торы ‘Фотельмин, Кабалов и др.). 

Примерные наметки плана 1935 г. 
сесть уже сейчас. Руководство обе- 
щает, что к апрельскому тематиче- 
скому совещанию для режиссеров. 
вступающих в производство в пер- 
вом полугодин 1935 г., будут гото» 
вы сюжеты, а для вступающих во 
втором полугодни—утвержлены те- 
мы. К концу года для первых дол- 
жиы быть готовы сценария, для 
вторых—сюжеты. 

Прныерные наэвання для первой 
очереди уже есть: 

«Новый дом» (режиссер Федоров) 
—лирическая комедия на колхозном 
материале-—должен быть слан Со- 
ловьевым в конце мая. 

«Воскресшее племя»—0 сценафин 
ка материале крайнего Севера ве- 
дутся переговоры с профессором 
Тан-Богораз. Для режнссера Му- 


разведка в эту` 
Шнейде- ' 


Вубинизтейна. | 
Возможно, что какие-нибудь пути’ 


будущем году будет, 


ТЕХН 
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В Межрабпомфильм многое сде- 


А 


лано н делается для укрепления 
технической базы. 

Основной цех — звукозаписыва- 
ющий — нымеет сейчас 14 звукоза- 
писывающих аппаратов, 11 микро- 
фонов «Рейсс», 9 конденсаторных 
2? ленточных. Новый зав. оперпатор- 


скнм цехом т. Котельников продал 
на 65 тыс. руб. старой аппаратуры 
н нспользовал эти деньги на прн- 
ведение в порядок оставшейся. Цех, 
помещавшийся раньше в неприс- 
пособленном помещении ва немой 
фабрике, переведен теперь на зву- 
кобазу в специально оборудованные 
комнаты. 


Проделана большая работа и ие- 
ханической мастерской. Переделана 
вся аппаратура «СГК-7>. Исследова- 
тельская лаборатория Тагера полу- 
чила новое подкрепление — осци- 
леграф, микрофотометр, звуковой 
генератор, измерительные приборы 
ит. п. Вще в этом году она выпу: 
стит трн аппарата «СГК-8> улуч- 
шенной конструкции. 


Многое сделано и по линии Энер- 
гобюро. Закончена электростанция. 
Вместо 1200 ампер ртутного света в 
1933 г. фабрика располагает сейчас 
4950 ампер, к концу года будет 
8150. Вместо 800 ампер для син! 
хронных с’емок сейчас ниеется 2800; 
Энергобюро ведет работу по проек- 


тнрованвию передвижной — электро- 
станцин, которая будет лучше 
«Лихтвагена». 


Лаборатория к началу работы го- 


да была готова на 40 про. сей- 
час ее готовность — 75 проц., в 
апреле-мае она будет закончена. 


Качество работы лабораторки улуч- 
шилохсь. 

Монтажная, помещавшаяся на 
Дружинниковской ул.. куда прихо- 
далось перевознть весь матернал, 
переводится на фабрику, что зна- 
чительно упорядочит работу. 


В большом павильоне сделана 
специальная установка для «чер- 
ной семки>... 

И все же тёхбаза — «узкое мес- 
то» Межрабпомфнльм. Техбаза, 
которая при правильном ее исполь- 
зовании, при умелой организация 


труда вполне могла бы справиться 
со всеми текущими постановками, 
работает с перебоями, дает. продук- 
цию сниженного качества. 

Дело не столько в технических 
возможностях, сколько в умении нх 
использовать, в умении мобнлизо- 
вать внутренние ресурсы. 

В Межрабпомфнльм этого как 
следует делать не умеют. Дирекция 
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фабрики не наладила должного ин. 
структажа цехов. Цех звукозаписи, 
еще н сейчас не знает плана своей 
работы на 1934 год. Плохо со снаб- 
жением цехов н мастерских мате- 
рналамн. 

Темны  дооборудования  остав- 
ляют желать лучшего. Номещение 
сырое ин пе отапливается. В мон- 
тажной нехватает таких простых, 
но необходнмых вещей, как нож- 
ницы. В помещении холодно. Поста- 
новочный цех работает плохо отто- 
го, что задания спускаются в пос- 
ледний момент, причем художники 
не дают точных макетов. Фундусов 
хранить негде. В ателье — грязь, 
дыры. беспорядок. Осзветительной 
аппаратуры нехватает. и она — не- 
высокого качества, Кадры работни- 
ков подсобных цехов — недостаточ- 
ны и малоквалифицированы. В по- 
становочном цеху вместо десяти 
чернорабочих — только два. Не 
идут работать, так как в оплате 
труда — стопроцентная уравнилов- 
ка. 

Результаты такие, что нет, по- 
жалуй, ни одного творческого ра- 
ботника, который не жаловался бы 
на техбазу. Самая трулная часть ра- 
боты над фильмой -— взанмоотно- 
шения с лехбазой. И из всего про- 
цесса ‘постановки картины творче- 
ские работники ярче всего и на- 
долго запоминают: расшатанные 
штатнвы с’емочных аппаратов, пло- 
хо смонтированную и потому ка- 
призничающую звукоаппаратуру, 
отсутслвие самых элементарных 
приспособлений для усложненных 
с'емок, перебои со светом, недоста- 
ток кабелей, нехватку материалов. 
спабженческие функции, которые 
почему-то должна выполнять груп- 
па, декорации, с которых клочьями 
свнсает краска... 

В Межрабпомфильм проявляют 
немало заботы об укреплении тех- 
нической базы. Но наряду с этим, 
не умеют наладнть правильного и 
рационального использования име. 
ющегося оборудовання. Нет настоя- 
щего  едивоначалия, процветает 
обезличка, Вспомогательные цеха не 
хотят понять, что они существуют 
исключительно для обслуживания 
семочных групи, . 

В этом — основная беда. По этой 
яннни должна пойти сейчас вся 
работа по налаживанию техбазы. В 
противном случае темплану 1934 г. 
будет угрожать не только опасность 
срыва из-за сценарной необеспечен- 
ности, но и опасность всяческих за- 
держек и снижения качества рабо- 
ты по вине технической базы, 


М. ГАЛКИН 
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Из фильмы «Гармонь». Актеры Савченко в ролн Архина и Ярочийн в 
роли Федин. Пронзво дство Межрабломфильм 


год 


танова Маркина н Внтухновский 
пишут сценарий «Счастье». — Для 
режиссера Савченко подготавлива- 
ется материал на тему «Скоморо- 
хн», По  научно-фантастической 
фяльые сценаристы Нагаев и Леви- 
тов разработалн сюжет ‹завоева- 
ние стратосферы». Режиссер Немо- 
ляев будет работать над комедией. 
Закончив «Солнце смеется», он нач- 


„нет постановку фильмы «Академи- 


ки»—комедии из жизни учащихся 
втузовский молодежн. Либретто 
эгой вещи уже утверждено. 

Для систематического непользо- 
вания театрального опыта задуманз 
совместная постановка с МХАТ. Те- 
ма—«Пушкин» в связи со столетием 
со дня его смерти. 

"Еще четыре, пять наззаний плюс 
фильмы, перешедшие с 1934 г., соз- 
дадут дно Межрабпомфильм в 
1935 г. 

Появление новых тем ведет к но- 
вым жанрам. «Мы будем отчаянно 
бороться за разнообразие жанров», 
—говорит художественный руково- 
дитель Межрабпомфильи т. Зайцев. 
Правильность отображения выбран- 
ной тематики во многом зависит от 
правильно подобранного жанра. 

В 1935 г. особенным вниманием в 
Межрабпомфильм пользуется жанр 
музыкальной комелни. Музыкаль- 
ная комедия впервые в этом году 
вошла в производство Межрабпом- 
фильм. Работающий в этом жанре 
режиссер Савченко будет и в 1935 


году делать картину в этом же 
плане. 
Сейчас пока музыка связана 


только с комедийностью, но руко- 
водство поднимаст кампанию за 
создание музыкально-драматнче- 
скогп ни даже музыкально-трагедий- 
ного жанра. 

Комелийный жанр завоевал вни- 
манне творческих работников. За- 
мечается также заннтересованность 
Я в научьо-фантастической и при- 
ключенческой фильме. 

Решено, что в 1935 г. Межраб- 
помфильм впервые возьмется за 
историческую, а может быть, и сов- 
ременную мелодраму. 

Воплощение в жизнь этих разно- 
образных жанров не обусловлива- 
ется выпуском полнометражных ху- 


дожественных фильм, Получает 
права граждавства  раэнообраане 
художественных форм (кинокон- 


церт, одночастные фильмы и пр.). 


Руководство фабрики ставит пе- 
ред собой задачу—вн в коем слу- 
чае не допускать плохой публици- 
стнки и окончательно изжить згнт- 
проповщину. 

В тесной связи с тематикой в 
жанрамн особенно остро ставится 
вопрос о сюжете. Вся подготовн- 
тельная работа к 1935 г. начинается 
с сюжетных заготовок. Сценаристу 
прежде всего поручают разрабо- 
тать сюжет. Только после утверж- 
дения сюжета начинается работе 
над либретто и сценарием. Слабые 
сюжеты будут беспощадно брако- 
ваться. 

Повышенные требования к каче- 
ству сценария заставляют призаду- 
маться об авторах. 

За Межрабпомфильм на 1935 г. 
закрепляются авторы, работающие 
для него сейчас  (Ермолинский, 
Курс, Асеев н др.). Но их мало. И 
попольением авторского состава 
руководство занимается уже сей- 
час, Межрабпомфильм связался с 
секцией молодых авторов Оргко- 
мнтета писателей. Руководство бу- 
дет всемерно помогать привлечен- 
ной молодежи:  соединягь их со 
сценаристами, с режнссерами, мо- 
жет быть даже двух-трех  товари- 
щей пошлют в ГИК (на старшие 
курсы). В свою очередь уже сейчас 
привлечены к работе на фабрике 
сцеваристы-гяковцы—Маркнна, Ви- 
тухновский, Соловьев ин др. 

Привлекаются ученые (ведутся 
переговоры с профессором Там- 
Богораз) н писатели: Б. Левин, Ю, 
Тынянов, Б. Лапин, К. Фнцн, 

Сотрудничество авторав сценарня 
н фильмы с автором музыки стало 
необходимым, Только совместная 
работа, продумывание материала 
сможет дать единую музыкально“. 
зрительную вещь. Это блестяще 
и ждает опыт работы по кар- 
тинр «Гармонь». 

В; 1938 г. будет привлечено 8-10 
комповиторов для систематической 
работы на кннопроизводстве. На 
время постановки они будут вклю- 
чатЬся в состав группы. Режиссер, н 
коупозитор будут начинать работу 
над. фильмой одновременно. 

В#'1935 г. Межрабпомфильм на- 
мерен создать на фабрике творче- 
ские об’единения, (Они создадутся 
из режиссеров, об'едвненных по 
творческим признакам. Этой регор- 
ганизации будет  преденествовать 
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Творческие работники Межраб- 
помфнильм не любят заниматься 
бухгалтерней. В частности. они’ поч- 
тн совсем не считаются с сумма- 
ми, отпущенными по смете на оп- 
лазу актеров. Редко, только в по- 
рядке счастливого нсключения, 
статья расходов на актеров уклады- 
вается в сметные суммы. По филь- 
ме Экка, например актриса Волно- 
ва, получавшая до этого в театре 
по 150 руб. в месяц, приглашена на 
работу за 10.000 руб., т. е, по 596 
руб. в месяц плюс 3.609 за эксперн- 
ментальный эпизод. 

Не лучше и по другим статьям. 
Творческий режим экономии для 
многих лворческих работников фа- 
брикн понятие так сказать «абстра- 
ктное». Вот несколько примеров. 

Для картины «Большое сердце» 
(«Медь») — реж. Столпер, была по- 
строена декорация: «Комната Бил- 
ля», стоившая 3.772 руб. Декорация 
эта в картнну не вошла совершенно. 
Не вошли и другие сцены: осмотр 
больных, лестннца, электростанция. 
Все это вместе обошлось в.., 74.746 
руб. 

Актер т. Дикий получил ва во- 
купку книг для изучения рыболов- 
ного дела необходимых ему по ха- 
рактеру работы... 2.000 рублей 

Для семок по фильме «О любви 
и ненависти» понадобилась лошадь. 
Вызвалн нэвозчика. В день семок 
извозчик честно лошадь привел. Но 
тут выяснилось, что лошадь нужна 
обязательно белая. Массовка уже 
была готова к семке. Искать было 
некогда, Начали срочно красить ры- 
жую лошадь белою краской, но 
ничего не получалось. Извозчик рас- 
серднлся и лошадь увел. Потеряно 
время. сорвана с'емка. 

Для этой же фильмы надо бы- 
ло снять похороны. Режиссер кате- 
горическн заявил, что снимать эти 
похороны в Москве нельзя. Выеха- 
лн нскать натуру. Но ничего под- 
ходящего не нашли. Придется син- 
мать эту сцену все-такн в Москве. 
Оказывается. можно. 

Режиссер Столпер потребовал, для 

массовки 300 человек. Удалось соб- 
рать только 200. Режиссер спокой- 
но отсиял сцену и даже не заме- 
тня, что нехватает 100 человек. Оче. 
видно, можно было сразу сократить 
«масштаб» этой массовки. 
‘ Очень часто работникн Межраб- 
помфильм жалуются на недостаток 
в фабричном хозяйстве партикаб- 
лей. Сейчас имеется 10 парфикаблей 
на звуковой и 7 на немой фабри- 
ках. И в то же время группЯ реж. 
Гиндельштейна, забрав на с’емки 
натуры 3 партикабля, пе привезла 
нх обратно. Забыли. Не отстала н 
группа реж. Немоляева, которая 
тоже «забыла» гри партнкабля. 

Еслн к этому добавить ставшие 


правнлом перерасходы по оплате 
гостиниц во время экспедиций, ог- 
ромные суммыи расходуемые — на 
амортизацию костюмов и т. д., то 


картина «творческого режима эко- 
номии» будет более нли менее 
ясной. 

Пред’являя, подчас законные тре- 
бования к руководству, к планово- 
му отделу, требуя бесперебойного 
фннансирования. творческне работ- 
ники должны значительно строже 
относиться н к непосредственным 
виновникам перерасходов, т, е. кса- 
мим себе, 

М. Б. 
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пересмотр ни васширение состава 
режиссеров. Отсенвая непригодных, 
руководство будет привлекать и 
старых мастеров и вылвиженцев из 
гиковской мололежи. 

Режиссеров в 1935 г. будет эна- 
чнтельно больше, чем сейчас. Этого 
требует плак, этому соответствует 
техническая база, которая при пра- 
вильной организации производства 
может снимать в полтора и два ра- 
за больше, чем сейчас. 

Расширение же производства на- 
кладывает на руководство огром- 
ную ответственность за организа- 
цию производства, за проведение 
жесткой финансовой  дисципливы, 
за подготовку технической базы, 
особенно звуковой. 

Звукооформление, звукозаянсь — 
слабое место в работе Межрабпом- 
фильм. Не говоря уже о. слабой ра- 
боте звуковнков, просто хромает 
звукотехника. 

Межрабпомфильм поставил себе 
задачу в 1935 г. создать такие зву- 
копередвижки, на которых можно 
снимать «без привязи» к лавнльону. 
Небольшие нафинания в этом на- 
празленни уже сделаны. Для филь- 
мы «Возвращение» пробовали син- 
хрониую с’емку производить вне 
павильона. Получилось ‘удачно. 

Вторая проблема, стожцая ‘перед 
звукознкамни,—с’емка звуковой па- 
норамы. Межрабпомовцы н эту 
сложную и интерескую работу хо- 
тят решить в 1935 году. 

С кадрами звукооператоров в 
Межрабпомфильм благополучно, 
Но необходние все же повышать 
нх квайифникацню н их музыкаль- 
ное образование. В этом отношения 


работа по «Кнноконцерту» ‘очень 
поможет и звуковым и «немым» 
операторам. 


* 


Таковы перспективы 1935 г. в 
очень беглом изложении. руководи- 
телей Межрабпомфильм. 

Планы хорошие, Но дая суще» 
ствлення их прежде всего кадо за- 
крепить успехи, которые принесла 
только что проведенная реорганиза- 
ция. 

Сосредоточить руководство, под- 
чинить все звенья производства 
жесткому единоначалию и, главное, 
освободить 1935 г. от не по праву 
переходящих фильм. 


Г. МИХАЙЛОВ, 


ХОЧУ РАБОТАТЬ! 


В РЕДАКЦИЮ ГАЗЕТЫ 


„кино“ 


И ОДНОВРЕМЕННО ОТВЕТ тов. КНАЦМАНУ 


В последнем номере газеты «Ки- 
но> напечатано открытое письмо ко 
мне за подписью тов. Кацмана. При- 
мечання редакцнн к этому пнсьму 
я нигде не обнаружила. Это дает 
мне право думать, что точка зре- 


нмя тов. Кацмана — точка зрения 
редакцни. 
Прежде всего: — «О темпах твор- 


чества и о темпах нашей действи- 
тельности», как ставнт вопрос тов. 
Кацман. Правильнее было бы прн- 
менительно ко мне сказать: «Твор- 
ческие заявки н срокн нх осуще 
ствлення». Несколько справок. 

Верно. что желание работать над 
фнльмой, посвященной советской 
женщине, возникло у меня еще в 
1930 г. Заявка была дирекцией фа- 
брнкн прннята. но вслед за этни 
последовало очерелное настойчнвое 
предложение делать игровую актер- 
скую фильму. Таким образом фнль- 
ма о советской женщине отпала. 
Предложила лелать «Магнитогорск», 
но и вта тема была поручена ре- 
жиссеру, согласившемуся сделать 
фильму наполовину документаль. 
ной, наполовину нгровой. Кстатн 
настоящей фильмы, посвященной 
этому замечательному стронтель- 
ству, мы так и не получили, а Я 
ныею смелость думать, что мне та- 
кую фильму удалось бы осущест- 
внть. Пришлось иного сил н време- 
ни и энергни затратить на то. чтобы 
получить возможность снимать по 
заданню ЦК ВЛКСМ звуковую 
фильму «К. Ш. Э.». Тема о Бело- 
морском канале прошла мимо меня 
потому, что я в это время снимала 
эту большую, ответственную филь- 
му. Такны образом, закончив 
«К. Ш. Э.>, а не сидя без дела, я 
снова вернулась в 1932 г. к теме 
о женщине. 

Тов. Кацману следовало бы знать 
06 этом. так как я нисколько не 
сомневаюсь, что самое  нскреннее 
желание направить на правильный 
путь «заблудившегося» мастера про- 
ликтовало ему это письмо. 

Сейчас мною сделаны три заявки. 
Для одной заявкн я нмею уже поч- 
ти готовый сценарий, почему «поч- 
тн» об’ясню ниже. 

Утверждаю, что при правильном 
нспользованни меня я могу в тече- 
ние двух лет дать трн фильмы, 

К ноябрю 1934 г. большую филь- 
му, посвященную ДВК, лемонстои- 
рующую, какими быстрыми шагами 
ндет вперед Дальневосточный край, 
как преобразуетея экономический 
облик края, как «выявление и 7: 
пользование всех огромных естест- 
венных надземных н подземных 8с- 
гатств края превращает ДВК в бо- 
гатую и цветущую область. в аван- 
пост социализма на берегах Тихого 
океана». Нужна сейчас такая филь- 
ма? Думаю, что нужна и очень. 
Кроме того, попутно обязуюсь по- 
сылать информационный материал о 
крае для хроники. 

С 1935 г. я целиком бы включи- 
лась в работу по картине «Москва- 
Волга> н «Женщиня н репортер» 
{рабочее название фильмы}. За это 
время хроника предварительно на- 
копляла бы матернал и по моим за- 
данням. Как всем известно, я нн- 
когда не отказывалась от исполь- 
зования архивов хроники. Как вни- 
днте. тов. Кацман, никакого опаз- 
дывания не было бы, если бы быго 
правильное и своевременное исполь- 
зование, На деле же все трн мон 
заявки пока че утверждены. Время 
ндет. Сроки отодвнгаются — воз- 
иожность осуществления этих зая- 
вок с каждым днем делается все б0- 
лее н более проблематичной, 

Несколько слов о  сценарни 
«Женщина н репортер». Тов, Кац- 
ман, вы не тольйо журналист, но 
и работник хроники, поэтому, ду- 
маю, ваы хорошо известно, что это 
первая попытка сделать ненгровой 
сценарий, Дело это новое, и ре- 
шить эту задачу сложно н трудно. 

Как много еще напрасных уси- 
днй и энергии тратят сценаристы 
игровых фильм, сколько еще на 
этом фронте неудач, а, казалось бы, 
игровая фильма имеет достаточно 
проверенные традицин в деле соз- 
дания сценариев, Первый варнант 
нашего сценария, который, как вид 
но, и читал тов. Кациаи, нн Б. Ла- 
пян, ни я не считалн совершенно за- 
конченным. Мы собиралнсь и соби- 


раемся над ним еще много рабо. ^ 


тать и во время подготовительного 
периода и в с'емке, что совершенно 
неизбежно, когда речь идёт о ненг- 
ровой фильме, Наш же сценарий 
следует рассматривать только, как 
первый композиционный набросок 
будущей вещи. 

Почему тов. Кацман сомневается, 
что все факты, которые войдут в 
эту фильму, будут «воплощены 
са всей силой изобразительных 
средств, которыми владеет искус- 
ство кинематографии?» Мие непо- 
НЯТНО. 

Я думаю, что по мере моих сил 
и способностей я осуществляла это 
в своих предыдущих работах. Я со 
вершенно уверена, что фильму о 
советской женщине, в которой глав 
ными действующныи лицами будут 
две председательницы сельсоветов. 
<естры Ульяновы, и одна работни- 
ница завода «Шарикоподшийник>. 
мне Удастся сделать художествен- 
м ДеНровой фильной, что обра- 
зы тер Ульянб®ых я сумею ‹ин- 
тересно ин глубоко развернуть» и 
что все факты, которые войдут в 
эту фильму, я сумею «поднять... до 
уровня художественного  обобще- 
ния». Тов. Кациана и многих’ дру- 
гих вместе с нни путает заранее 
утвердившееся отношение ко всем 
так называемым «документальным» 
фяльмам. 

Его путает навязываемая мне ус. 
тановка, что я вижу «просто фак- 
ты» и «не внжу их становления», 
что мой творческий лозунг — «фах- 


тами закидаем», что «я факты фор- 
мально сцепляю между собой» 
ит. д. 

Тов. Кациан утверждает, что 
порочность документалнзиа «в их 


больших полотнах», что правильно 
и художественно локументирует и 
отражает нашу действительность 
только хроника или киноочерк (о 
работе хроники можно многое ска- 
зать. Я обязательно сделаю 916 в 
ближайшем номере). Тов. Кацман 
думает, что я должна выбрать имен- 
во этот путь. Я жб умах, что 
прежде всего нужно Зизть и уза- 
жать творческий путь мастера, кл- 
торому действительно желаешь пс- 
мочь. 

Тов. Кащиан утверждает, что 
инерция, движущая меня... к полно- 
метражным фильмам «забирает у со- 
ветской кинематографии большого 
мастера», а между тем этот мастер 
рос я развивался, работая имензо 
над полнометражнымн фильмами, 
Называю ‘их (приходится называть): 
«Падение династии Романовых», 


«Лев Толстой н Россия Нико- 
лая Пь, «Великий путь», «Сегодня», 
«К. Ш. Э.>. 

Разрешите же мне расти н раз- 
виваться н дальше в пределах мо- 
сего жанра, не навязывайте мне сво- 
нх путей развнтня. 

Олнн, искренне заботясь обо мне, 
предлагают делать актерскую филь- 
му, другие короткометражные 
хроникальные фнльмы или кино- 
очерк. Но только не то. что я умею 
и хочу, только не то, что я считаю 
общественно и полнтнчески полез- 
ным делать. Думаю, что я нмею 
право рассчнтывать, что я получу 
возможность работать именно над 
тем жанром, на который мною было 
потрачено немало лет творческнх 
уснлий. оеспрерывной учебы, снлы 
в энергии. 

Как известно, ни одна из назван- 
ных мною фильм не ставила себе 
звдачи «закндать фактамн», никогда 
механнчески н формально факты 
между собой не сцепляха. И со- 
ветский зритель, а также пролётар- 
ский зритель Запада, «равнодушно» 
мимо монх картин не проходил, 
чём я вправе гордиться н горжусь. 

Это не значит, что все в моих 
фнльмах было хорошо. Конечно. 
нет. Многие обвинения. в частно- 
сти, по «К.Ш.Э.» считаю правиль- 
зыми. но этн мои ошибки в такой 
же мере характерны ни для игро- 
вых фильм того пернода. Многое 
еще надо творчески преодолеть, 
многому еще надо научиться и 
прежде всего научиться остро, жи- 
в0, полнтически  целеустремленно 
вндеть нашу действнтельность, на- 
учиться изобразнтельно во всей пол- 
ноте переносить нашу действитель- 
ность на пленку. Научиться так 
делать свои картины, чтобы зри- 
тель с захватывающим интересом и 
и любовью следил за кадрами, в 
которых демонстрируется строящий- 
ся новый мир социализма на огром- 
ных пространствах нашего Союза. 
А для этого нужно не тратить все 
снлы н энергию на доказательство 
своего права работать, не нужно 
полемизировать, а нужно прежде 
всего работать. Хочу работать! 

Вот на такую поддержку обще- 
ственности. печати и в первую оче- 
редь товарищей по работе я очень 
рассчитываю. 


ЭСФИРЬ ШУБ 
дт РЕДАКЦИИ 


Открытое письмо к Эсфирь 
ШуУб» (см. № 11 нашей газеты), рав- 
но! как н публнкуемый выше «ответ 
т. Кацману» заслуживают самого 
широкого общественного внимания. 

Речь идет не только о творческом 
путн талантливого художника, ис- 
крение и горячо желающего от- 
дать все свон снлы н способностн 
строительству соцналистического 
искусства. Речь ндет об ошибочно- 
стй художественного метода, зат- 
рудняющего глубокое н полное поз- 
нание действительности, обнаруже- 


ние законов, которые ею упра- 
вляют. 
Давно разоблаченный в теорни 


этот метол до сих пор привлекает 
некоторых киноработннков, сковы- 
вая рост их художественного мас- 
терства, снниая ценность создава- 
эмых-ими-нннопронзведений. 

Дискусёня о так называемом до- 
хументализме закончилась в сво 
время далеко не в пользу товари- 
щей документалистов. 


И — что хуже всего — они, до- 
кументалисты, не сумеяи сделать 
нужных практических выводов низ 
этфй диснуссии. Тов. Кацман, ис- 
кренне (в этом не сомневается нак 
будто я т. .Щуб) желающий помочь 
одному нз нанболее творчески ода- 
ренных и вместе с тем {это естест- 
венно!) наименее «догмятических» 
документалистов, выдвигает перед 
т. Шуб перспективу работы в од- 
ном ‘из лучших отрядов советской 
кинематографии — в кинохроннке, 
Возможны, конечно. и другне пути. 

Но вопрос о «больших полотнах» 
дбкументализма, о «монументаль- 
ных фильмах, не пользующихся се- 
годня широкими снмпатиями совет- 
ского зрителя, о фильмах, не толь- 
ко не помогающих, но часто зат- 
рудняющих движение советского 
винонскусства по путн к социали- 
стическому реализму, этот вопрос 
уже решен самой мизнью и решен 
окончательно. 


в неправильно ста- 
вигь вопрос так, как ставят 

многие товарищи: «Можно в 
нужно ли экранизировать «классн- 
юЮ0в» и как их экранизировать» ?— 


Ве вовсе не в «экранизаций» 
лассиков. В самом этом слове 
коренится недоразумение. Ни один 


разумный сценарист или режиссер 
пока что не пытался экранизировать 
классическую литературу, буль это 
роман илн лрзма. Это было бы та- 
кой же чепухой, как попытка по- 
добную литератур\ изобразить жи- 
вописью. Но ‘часто пройсходнт сле- 


дующее: у кого-вибуль из класси- 
ков занмствуют сюжет, мотив, не- 
сколько образов, которые служат 


материалом лля фильмы. Допусти- 
мо, возможно ли это? 

Это исключительно зависит от 
результата. Если фильма улалась, 
значит возможно. 

Но это не экранизация классиков. 

«Мать» Пудозкина — не экрани- 
зация большого романа Горького 
и совершенно не претендует на это. 
Это фильма, в которой использо- 
ваны и кинематографически обра- 
ботазны некоторые мотивы романа. 
Картина Пудовкина хороша, но ес- 
ли смотреть на нее с точки зрения 


экранизации Горького, она, безу- 
словно, плоха. Лучшие, наиболее 
глубокие, существенные, специфи- 


ческие свойства романа отсутствуют 
в картине и отсутствуют именно по- 
тому, что они являются классиче- 
скнми (т.е. и специфичными!) лите- 
ратурными качествами, т. е. они не 
кннематографичны. Но эта фильма 
имеет другие свои специфические 
качества. Было бы неспразелливо 
и наивно подходить к ней с той же 
меркой, что и к роману. 


Фильма Пудовкина это не <нс- 
порченный» Горький, а самостоя- 
тельное `произвеленне искусства, 


ниеющее, быть может, и свон ошиб- 
ки н тем не менее все же став- 
щее произведением могучей ннтер- 
нажиональной значимости. 

Зато некоторые фильмы отчасти 
потому ин получились неудачными, 


Классики, как известно, ие писа- 
ли для кино. Поэтому имена Сал- 
тыкова-Щедрина, Достоевского и 
Островского, появившнеся на эк- 
рана, отнюдь не определяют каче- 
ства ролевого маторнала, получае- 
мого актером. Образы часто совер- 
шенно трансформированы сценари- 
стом, оказавшимся  межлу класси- 
ком и актером. 

При этом актер все же оказыва- 
ется в положении, несколько более 
выгодном, чем прин с'емке орнгина- 
льного (неинсиенированного) сце- 
кария, потому что нымеет возмож- 
ность обращения к подлинннку, 


возможность, еслн не редактуры. 
то во всяком случае внесення в 
свою работу ряда литературного 


пронсхождения реминисценций. 

Таким образом, при постановке 
классиков в кино актер владеет 
еще‘одним добавочным источьиком 
—<амим классическим проиэведенн- 
ем. Чем крупнее актер, чем он са- 
мостоятельнее, тем больше попраз- 
ка, которую он своим творческим 
прочтением классика вносит. 

т 

На сценарнн «Петербургская 
ночь» стоял полнаголовок: «Сцена. 
рий по повести Достоевского «Н:- 
точка Незванова». Когда картина 
вышла в прокат, Достоевскому в 
соавторстве отказалн. И хотя клас- 
сик не’ писал писем в редакции, он 
взбуктовался внутри картины, бес- 
конечно перепутав карты сценарн- 
стам и постановшикам. 

Мы ни здесь, ни в разговофе $5 
«Мудушке Головлеве» и «Грозе» Не 


будем подвергать критическому 
разбору как самое произведение 
классиков, так и фильмы. а рав 


и излагать содержание их. Наши 
ссылки и обращения к «подлиннй- 
кам» будут ограничены лишь необ- 
хедимостью параллели. 


У Достоевского судьба ‘Ефимова, 
имея самостоятельную тему, не 
имеет самостоятельной сюжетной 
функцин. Она существует лишь как 
мотиБировка к характеристике са- 
мой Неточки Незвановой. Отсюда 
целый ряд моментов рассказан, но 
не доказан. Да Достоевский и не 
мог стать на путь обнаженной, об- 
личительной тендендии. 


Ето киносозвторы сделали эго 
за него. Онн ввели новые сюжей- 
ные положения н новых персона- 


жей, занмствованных из глубоко чу- 
жеродных Достоевскому со всех 
точек эрения писателей-народников 
—-Злотовратского. Николая Успен- 
ского, Слепцова, Левитова и др. 

Эта перестройка работала цели- 
ком на одну роль-—на роль ЕфимЬ- 
ва, потому что через Ефимова дой- 
жна была быть доказана зрителю 
основная идея постановщиков. 

На одной из подготовительных к 
дискуссии бесед, в Научно-исследо- 
вательском секторе ГИК, Г. Л. Ро- 
шаль заявил, что судьба Ефимова— 
«это социальная судьба Николая 
Успенского, Мусоргского, Решезлни- 
кова, Левитова и дф., раздавленных 
жутью петербургской ночи»... Это 
же положение высказал И. Ф. По. 
пов на страницах газеты «Кино» 
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„ГРОЗЫ“ 


АКТЕРЫ „ПЕТЕРБУРГСКОЙ НОЧИ“, ! 
и „ИУДУШКИ ГОЛОВЛЕВА“ | 
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Заслуженный артист Добронвавог 
получил роль, где безволие сочета- 
ется с гениальностью, а «расейская 
некультурность?—© «расейским уп- 
рямством».—образ Моцарта, образ 
гениального юродивого, целиком 
илуший от Достоевского. Но по- 
ступки он вынужден совершать по 
Златовратскому н другнм, чтобы 
видна была тенденция. 

Глубоко прав Бела Балаш, когда 
на том же нисовском  собеседова- 
нни заявил, что самое интересное 
для советского зрителя в характе- 
ристике н судьбе Ефимова скрыто 
за надинсью «Прошло десять лет». 
потому что именно на этих десяти 
годах неуклонного падения Ефиимо- 
ва должна была быть выявлена и 
доказана тендезция картины. 

Что же осталось Добронравову? 
Это умный, культурный ни кинема- 
тографически чрезвычайно интерес- 
ный актер. Ме имея возможности 
построить один сквозной образ, он 
сыграл два, разделенные надписью 
«Прошло десять лет» к соединен- 
ные некинм призрачным фабуль- 
ным единством пронсходящего. 

Первый образ строится на инто- 
нации Достоевского так, как ее 
сльшшит актер. Это не только Ефи- 
мов. С небольшой подкраской это 
ин Мышкии, и Раскольников, н Дол- 
горукий. Это герой Достоевского, 
причем сыгранный в традициях 
русского театра, в традициях злек- 
сандринской сиены, в традициях 
Холотова. 

Для этого Ефимова не важны те 
изменения, которые внесены в дей- 
ствие. У него есть своя лнния ре- 
агирования на все события, своя 
интонация в отношенни К действи- 
тельности, защищающая н отгора- 
живающая его от нее. Этот образ 
сыгран Добронравовым превосход- 
но. 

Второй образ—образ озлобленьл- 
го и загнанного человека, образ 
спившегося чинуши, гения по сек- 
рету, для себя. У Достоевского, та- 
кис старики примнрены с жизнью, 
потому что они примирились с 
безысхолностью своего положения. 
Таков Мармеладов. Судьба Ефимо- 
ва, напнсанная Достоевским очень 
близко к тому, как ова дана в по- 
следней частн картниы, не отровер- 
гает этого положения, потому что 
написать судьбу—не значит нани- 
сать образ, а у Достоевского напн- 
сана только судьба. 

И поэтому актер вывужден отка- 
заться от поисков интонаций у До- 
стоевского. Он ищет в нных теат- 
ральных традициях—и находнт у 
Островского. «Не было ни гроша, 
да вдруг алтын», «Бешеные деньги» 
и др. пьесы знают галлерею обо- 
зленных старых неудачников, сво- 
лящих с окружающими счеты за 
то, что их биография оказалась 
плавной. И в этом образе Доб- 
ронравов ярок и убедителен. 


что авторы их неразумно пыталнсь 
точно сохранить и передать харак- 
тер экранизируемого классического 
произведення. 


Поставни вопрос в иной форме: 
можно и нужно ли заимствовать 
сюжеты и мотивы у классиков? 


Можно ли сегодня саздать на их 
основе фнльму, идеологически со- 
звучную советской  действительно- 
сти н подходят дн классические 
произведения формально для кине- 
матографической обработки? 
Полмена ли это? Подменивать — 
значит обманывать. Если бы я уве- 
рил зрителя, что на экране он 
увидил роман илн драму в ее пер- 
воначальном классическом виде, да, 
тогда я бы ввел зрителя в заблу- 
ждение. : 


Развенчиваем ли мы классиков 


произвольной экранизацией? Это 
тоже зависнт от уровня фильмы. 
Неприятно видеть большое имя, 


связанное с маленькой, жалкой хал- 
турой. Но ‘когда Делакруа изобра- 
зил на полотне эпизод из «Гамле- 
тах н «Божественной комедии», он 
этни не развенчал ни Шекспира, ни 
Данте, хотя этн картины и не со- 
держали всего смысла н глубины 
творчества этих писателей Можно 
даже допустить такую мысль, что 
Делакруа смысл этих эпизодов под- 
менил своей собственной идеоло- 
гией. М тем нс менее, быть может, 
именно потому они сталн двумя ма- 
стерскимн произведениями. И в 
этой «подмене» больше продуктив- 
ного творчества, чем если бы Де- 
лакруа передал бы только то (н 
уже, конечно, гораздо слабее), что 
так совершенно подапо Шекспиром 
н Данте. 


„ПЕТЕРБУРГСКАЯ НОЧЬ“ 


Вот фильма, в которой  совер- 
щенно «подменеи» Достоевский. У 
мнасснка взят один сюжет и силь- 
во переработан. Это одно не гово- 
рило бы протнв фильмы, ссли бы 


т 
и, 


'СТАТЬ 


КА зктер на поверку? 


В ПОРЯДКЕ 
ОБСУЖДЕНИЯ 


М только самый конец картины 
с более чем условным проходом 
каторжан, поющих не ефимовский 


мотнв, не дает никакой возможно- 
сти ине только сделать образ, но 
даже процержеться в рамках ранее 
сделанного. 


И 


Господин Б.—благородный покфо- 
витель, талантливый и удачливый 
музыкант, последний благодетель 
семьи Ефимовых, пожадуй, самый 
слащавый н неудачный низ образов 
Достоевского, превратился в немца 
Шульца и достался на долю засл. 
арт. Горюнова. 

Точек соприкосновения с Досто- 
евским никаких. Характеристика 
до-нельзя яская, чтобы не сказать 
ирнмитивная. Карьерист, тупица н 
бездарность. Характернистнка рас- 
крыта сразу, двигаться некуда, до- 
казывать нечего. Роль. безусловно, 
только служебная. 

Для темы Сальерн, намек на ко- 
торую есть у Достоевского, нет нн- 
каких подходов, н Горюнов стал 
перед более чем трудной задачей и, 
надо сказать, превосходно с ней 
справился. м 

Его 0браз, целиком театральный, 
ярок ин выразителен. А его монолог 
в трактире. «И я достиг кое-чего... 
сделан с большой силой и убеди- 
тельностью. 

В еше более сложном положенин 
оказалась Ксения Тарасова. Гувер- 
нантка, на которой Ефимов женил- 
ся разве что не для денег, подме- 
нена Настенькой из «Белых ночейъ, 
с трогательным романом и ночными 
встречами. 

При этом ей не дано самостоя- 
тельной судьбы, и она по существу 
не интересует своих кикематогра- 
фических авторов. Но и в этих 
ограниченных пределах, оказалось 
необходимым актрисе через голову 
сценария обратиться к Достоевско- 
му. р 

Отношение Ксении Тарасовой к 
Достоевскому вовсе не самостоя- 
тельно, что не должно  восприни- 
маться как упрек. Оно навеяно «Пе. 
тербургом» Владимира Яхонтова, 
письмами ни беседами Настеньки, 
разработка которых Яхонтовым на- 
долго определит интонацию каж- 
дото, обрацающегося к «Белым 
ночам». 

Призрачность н придавленная 
страстность, мечтательность н не- 
способность к поступкам, восприя- 
тие своих поступков как землетря- 
сения, как катастрофы, как стихнй- 
ного белствия—вот как лавал Яхон- 
тов Настеньку. 

Ксения Тарасова целиком идет за 
ним. Но при этом у нее яркая ки- 
нематографическая внешность н 
уменые быть убедительной, умение 
каваться реалистичной в самых 
алогичных интонациовных ностро- 
ниях. Актриса этой работой сде- 
лала заявку на роль, а не на слу- 
жебного значения куски, которые 
она играет. 


11. 


Мы переходны к 
крупным аютерским достижениям 
этого года: ИМуд\мшке Гардину 
и Катерине — засл. арт. А. Тарасо- 
вой. И тот и другая закрыли собой 


двум самым 


фильму, в которой снимались, н 
определилн ее судьбу. 
Сценарий «Мудушки Головлева» 


много подробнее того, что мы увн- 
дели на экране. И если Строева и 
Рошаль в последнюю минуту отка- 
залн Достоевскому в соавторстве, 
то Державин и Ивановский усилен- 
но добивались соавторства Салты- 
кова-Щедрина. 

Задача сценария была, очевидно, 
много шире и значительно менсе 
дожазательна, чем задача каотины. 
Сценарий пытался показать эпоху. 
Иудушку н его социальные связи 
через сохранение, если не всех, то 
очень многих линий Салтыкова- 
Щедрина, Тут н сын, идущий из-за 
отца на каторгу н жалующийся ва 
это конвойному, туг и приказчик, 


строящий протнв усадьбы кабзк, и 
многое другое, не попавшее в кар- 
тину. В фильме по существу есть 
только однн ИМудушжка  Головлев, 
его характеристика, его судьба, а 
все остальное либо работает на 
прояснение этой сульбы. либо фи- 


гурирует как не слишком  убеди- 
тельный дивертисмент. 
Если сценарий добросовестно 


компилировал Салтыкоза-Щедрива, 
то Гардин его критически усвоил. 
Если сценарий выбирал из Салты- 
кова- Щедрина годное для кино, то 
Гардин перевел Салтыкова-ШЩЦедфина 
на язык современности. 
Сила и убедительность 
в совершенно точном 


ДРУЖЕСКИЙ ШАРЖ 
П. ГАЛАДЖЕВА 


Гардина 
поннмавин 


круга нудушкиных возможностей, 
Это актер, работающий  публнци- 
стически, несмотря на то, что он 
нигле не прибегает к прямым, ло- 
бовым мотивировкам. 

Гардин доводит человеческне ка- 
чества до таких крайних пределов 
выражения, что они поневоле вос- 
привнмаются, как некое  обобще- 
ние, не теряя при этом реалистич- 
ности. И сего лицемерная болтовня, 
и его стяжательство по мелочам, — 
все это дает образ распада, класса, 
фигуру человека, теряющего свою 
социальную функцию. Мудушка— 
Гардин—собирательный тип осуж- 
денного на вымиранне представяте- 
ля деградирующего класса, уже 
потерявшего социальную почву. 

И ни режиссерская беспомощ- 
ность, нн натуралистинеское пост- 
роение калра, ни слабенькая ил- 
люстративная музыка, ни наивность 
операторской работы, ни эклектич- 
насть сценария, рабски следующего 
за оригнналом. не смогли и не смо- 
гуг снизить успеха фильмы, созлан. 
ной Гардивым. й 


«Гроза» Островского одна из са- 
мых дорогих нам вещей классиче- 
ского наследия. Она была эпохой в 
русской прогрессивной мысли и 
прогрессивной критике. О ней пи- 
салн Добролюбов и Писарев, о ней 
писал Плеханов. Добролюбовский 
«луч света в темном царстве» стал 
не менее популярным. чем сама 
«Гроза». 

Владимип Петров, 
ставил себе 


очевидно, по- 
задачу, обратную по- 


ставленной Рошалем и Строевой. 
Он хотел образно зашифровать 
текденции, зашифровать  илейный 
ряд. 


Для этого действительно сделано 
чрезвычайно много. Из’ят Кулигнн, 
комментировавший действне, из’ята 
фннальная сцена с прямым обвине- 
нием, брошенным Тихоном в лицо 
«темному царству». «Маменька, вы 
«е погубили! Вы, вы, вы...з. Устра- 
вены мотивнровки боязни = грозы, 
устранена кликулисствующая бары- 
ия. , 

С частью этнх поправок можно 
было бы, безусловно. согласиться, 
если бы они давали режиссеру (он 
же сценарист) возможность 
вому расставнть смысловые акцен- 
ты н если бы зашифровка ндейного 


ряда не 
его. 

В самом деле, уже то новое, что 
ввел режиссер в картину, дает 
представленне о характере работы. 
Введена свадьба Катерины с пья- 
ным разгулом, зведена сцена в 
церкви, а сцена признания перене- 
сена из «старинной, начинающей 
разрушаться постройки» с видом 
на Волгу, на паперть храма, 


Социальные мотивы подавленно- 
сти Катерины подменены в ‚карти- 
не мистической мотнвировкой ее 
гибели. 

Все происходящее —не  реаль- 
ность, а экзотическая фантасмаго- 
рия. Тенями движутся по бульвару 
в затылок гуляющие, напнрают на 
зрителя прекрасно снятые лики ста- 
ринных икон Типы, а не характе- 
ры, маски, а ве людн бродят по 
карткне. И даже Борис поражает 
воображение Катерины лишь своим 


перехлестнулась в потерю 


необычайно театральным в’ездом, 
крылаткой и цилиндром в мире 
поддевок и бород. 

И только Кудряш, на одних 


штампах исполняемый Жаровым, ни 
Варвара. никак, несмотря на пре- 
красную внешность. ве сыгранная 
Зарубиной, могли бы претендовать 
на какое-то развитие образа, кото- 
рое все же не состоялось. 

Вот то окружение, в котором ра- 
ботает А. К. Тарасова. Мы готовы 
поверить ее заявлению на страни- 
цах «Советского искусства», что 
она никогда «Грозу>» на сцене не 


. Вндела. Нам кажется, что `тот за- 
мечательвый образ, который сна 
играет, это не Катерина, или во 


всяком случае не то, что мы хоте- 
ли бы в Катерине внлеть. 


Сила, воля, эмоциональная напол- 
ННОСТЬ, полная осмысленность, 
хотя и алогичных поступков, вот 
что характерно для Катерины А. К. 
Тарасовой. При этом освовой дви- 
жения образа делается повышенная 
ответственность за свон поступки, 
ответственность религнозного про- 
нсхождения, ложатся мистические 
всплески н последовательное на- 
ступление на нее и на зрителя тем- 
ных икон. 

В кино мы давно не видели такой 
чистоты, четкости и целеустремлен- 
ности работы, какую показала нам 
А. К. Тарасова. ИМ эти качества да- 
леки от приемов художественного 
театра, в котором А. К. Тарасова 
работаст. То, что делает Тарасова, 
по природе своей кинематографич- 
но. Она умеет быть выразительной 
без слов н до слов, а это достонн- 
ство крупной кинематографической 
актрисы. 

Но при этом Тарасова, подкяв- 
шаяся в мастерстве бесконечно вы- 
ше уровня картины, не дала своему 


образу, а следовательно, и всей 
картине, социальной целеустрем- 
ленности, осмысленности < точки 


зрення идей нашего времени. Это 
произошло раньше всего потому, 
что актриса шла от сцекария, не 
пытаясь прокорректировать` созда- 
ваемый образ нё новое свое проч- 
тение Островского и не противопо- 
ставиз своей социальной трактовки 
общей установке картины на сти- 
лизованную экзотику «расейского 
быта», хотя в ней и поднялась до 
вершин большого искусства. 
У. 


Мы видим. что при условни кор- 
ректуры актером своей роли, в дан- 
ном случае при помощи  класснки, 
роль конкретизируется и растет. 
Это еще раз ставит вопрос о твор- 
ческом участии актеров в приемке 
сценария и непосредственной связи 
актера с кинодраматургом на всех 
этапах работы последнего. 

Попутно нельзя не отметить, что 
мы присутствуем при воспитании 
кадров киноактеров из театра. В 
трех фнльмах разных по качеётву, 
один киноактер и четыре театраль- 
ных могут быть записаны а актив 
нашей кннематографии как боль- 
щая побела. 

При разном уровье, разной ндей- 
ной н технической вооруженностн 
онн овладели, кто в большей, кто 
в менышей степени, искусством ки- 
но, его техникой. Расточительство 
—не закрепить эту учебу дальней» 


ПЕРВАЯ*, 


все, что мы в ней видим н слышни, 
было бы настолько органично, силь- 
но и убедительно, что не надо бы- 
ло бы доискиваться, насколько тон- 
ко здесь передан классик. 


Тут, как н в каждом конкретном 
случае переработки литературного 
сюжета, возникает настоящая про- 
Олема: как и насколько возможна 
переработка литературного, т. е. 
уже готового сюжета, так как ы 
не можем сюжет или мотив, найлен- 
ный в ромзне, абстрагировать от 
личного," специфического  мировоз- 
зрения писателя, т. е. от его идеоло- 
ГИ. 


Судьба музыканта Ефимова изо- 
бражена у Достоевского чисто пен- 
хологически, т. е. идеалистически. 
Все, что с ним происходит, имеет 
«внутренние» причины, без ссылки 
на об’ективные, социальные обстоя- 
тельства, он— портрет почти без 
фона. т 

Но фнгура Ефнмова не’ стоит на 
фундаменте, а висит где-то рядом 
в воздухе, хотя все эти эпизоды 
самн по себе художественно оправ- 
даны и полноценны. 


Коротенький эпизод встречи Ефи- 
мова и умирающего революционс- 
ра у решетки Шаигулинской ману- 
фактуры-—-чрезвычайно  тонок ни 
скоицентрирован. 


Вся трагедия изолированно и без- 
надежно покинутото ндеалиста-ре- 
волюцнионера, вся слабость его Нн 
героизм заложены в этой улыбке 
перед смертью. 


М конец картнны с уходящими 
и поющими каторжанами—ряд кад- 
ров, проникнутых простым и на- 
стоящим пафосом. 


И в другом ряду, в ряду пенхо- 
логическом, есть тоже много тон- 
ких и теплых сцен. Но они—как бы 


на другой стороне, н никакой мост 
их не соединяет. 

Сюжет такого писателя, как До- 
стоевский, нмеет уже свою органи- 
ческую конструкцию, свою причин- 
ность, необходимость. И эта прн- 
чннность здесь чисто внутренняя. 
Кто берет этот сюжет, должен 
взять и его конструкцию. Сущест- 
венные ситуации и решающие по- 
вороты в судьбе музыканта Ефи- 
мова так даны в сюжете, так при- 
думаны и чередуются друг за дру- 
сом, что связаны между собой лишь 
психологическн. 

Режиссер Рошаль не помог До- 
стоевскому. От этого он не стал 
более реалистичным и матернали- 
стичным. Напротив! У Достоевско- 
го социальное окружение почти со- 
всем не показано. Его индивиду- 
альные образы окутаны туманом. 
Читатель может эти непоказанные 
социальные мотивы сам себе при- 
думать. Читатель, воспитанный в д} 
хе исторического магериализма, су- 
меет изображенные Достоевским 
судьбы н характеры дополнить не 
ивображенными ус. виями, а от- 
сутствующим фундаментом. 

Но в фильме Рошаля показана 
социальная срела: классовая борь- 
ба, революционное рабочее двнже- 
ние. И мы видим, как эти социаль- 
ные мотивы нн в какой причинной 
связи с судьбой героя не находят- 
ся н никаких решающих перемен 
в жиэнь Ефимова не вносят. 
Рошаль лишает нас возможности 
хотя бы мысленно реалистически 
дополнить сюжет Достоевского (к 
чему у самого Достоевского дает- 
ся некоторая возможность). Ро- 
шаль показывает нам, Рошаль убе- 
ждает нас, что судьба Ефимопа ни 


в какой связи с социальными мо- 
тивами не находится. 
Исправления Достоевского, сде- 


ланные режиссером Рошалем, чре- 


ваты еще худшими последствиями. 
У Достоевского история Ефнмова, 
хотя и идеалистической конструк- 
ции, но абсолютно понятна читате- 
лю. Действие имеет свою собствен- 
ную логику, и оно по-своему убе- 
дительно. 


Благодаря тому, что иснхологи- 
ческие обоснования заменены Ро- 
шалем социальными, становится не- 
понятным поведение Ефимова в ся- 
мых решающих местах, а новые 
эпизоды ничего не раз’ясняют. В 
фильме Ефимов не понятен н не 
об'ясним. Рошаль гораздо «мистич- 
нес» Достоевского. Возможно ли, 
чтобы скрипач, неожиданно ворвав- 
шись со своей скрипкой в перепол- 
ненный концертный зал столицы, 
мог бы так покорить и увлечь пу- 
блику, как это очень проникновен- 
но показано в фильме? Возможно 
лн, чтобы такой окруженный успе- 
хом скрипач сам погиб в нужде и 
дал погибнуть любимой жене? Лю- 
бой капиталист в целях эксплоата- 
ции использовал бы этот талант и 
поддержал бы его. Почему ом не 
нытался скрипкой зарабатывать 
свой хлеб? Он хочет быть компо- 
зитором. Разве в фильме показано, 
что одно другое исключает? Нет! 
Напротив, рассказывается, что Ефн- 
мрв перепиской нот скудно зара- 
батываст свой хлеб; что быть «чи- 
новником от музыки» лучше, чем 
играть на скрипке. Соответствует 
Ли это его мечтам, его стремленн- 
ри? 

Не стоит анализнровать все ме- 
а в фильме. Фильма полна тайн. 
у’ Достоевского все убедительно 
96'яснено одним единственным мо- 
нвом: Ефимов—кажущаяся велн- 
фа По существу он вовсе не так 
Дарен, как он думает и как он 
благодаря странному своему пове- 
дению заставляет других думать о 
себе. Мз этого противоречня вы- 
декает у Достоевского его болез- 
ненно  раздраженное — высокомс- 
рне, и из этого чванного, лживого 
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ю-но- шей работой, дальнейшим их ис- 
пользованнем. 
Н. ОТТЕН 
зысокомерия следует его судьба 


уже в снлу необходимости. У До- 
стоевского Ефимов женится на 
этой женщине только из-за тыся- 
чи рублей, которые у нее имеют- 
я, Но Рошаль создал нз Ефимова 
киногероя. В фильме--это ноложи- 
тельный образ, действительно боль- 
шой талант, который даже вспо- 
следствии становится .революционе- 
ром. Для того чтобы еще выше 
поднять своего героя, он противо- 
поставляет ему в виде соперника 
бебталанного жулика (Шульца). У 
Достоевского (где его зовут Бран- 


дом) зто честный, серьезный ху- 
дожник. верный друг, морально 
стояшнй гораздо выше Ефимова. 


В фильме Ефимов положительный 
герой, но он странным н непонят- 
ным образом совершает  отрица- 
тельные. несимпатичные поступки. 


Важен при этом прежде всего 
принципнальный вопрос, можно н 
должно ли психологически изобра- 
жать образы, только так мотиви- 
руя нх поступки н судьбы? Нуж- 
но ли каждую ситуацию и посту- 
пок мотивировать социальными по- 
ложениямн, чтобы следовать тре- 
бованням социалистического  рез- 
лизма? Вопрос, поставленный тах,— 
фальшив. вульгарен и  механисти- 
чен! Но здесь между этими двумя 
возможностями нет или— или. Су- 
ществует еше третья диалектиче-. 
ская возможность: можно психоло- 
гически индивидуально изобразить 
человека. мотивировать отдельные 
его поступки, показать судьбу, в 
которой лишь он непосредственно 
сам виноват, но особенности этой 
психологии, сознание. н характер 
человека мотивировать с классовой 
точки зрения н об’яснить социаль- 
ными условиями. Этот или како: 
нибудь другой Ефимов поступаел 
так, потому что он такой, какой 
есть. Но что он именно таким стал. 
—это не случайность. И необхо- 
днмо показать то общество, кото- 
рое порождает такие типы. Не сле- 
дует социальные мотивы  изобра- 
жать: прямыми причинами поступ- 
ков. Они могут быть показаны, как 
косвенные причнны, как причины 
той иснхологин, которая непосред- 
ственно влияет на судьбу героя. 


Б. БАЛАШ 
и ре 
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Первый квартал подходит к кон- 
чу, Но запуску новых фильм он 
з.рошел для Московского кнноком- 
Фената почти впустую. Со значи- 
тзльным запозданием в производ- 
ство пущены четыре сценария, нз 
ксгорых два нуждаются еще в зна- 
„тельных переделках. 

Неплохо дело обстонт линь в 
ХЧО №2 (дир. — Даревский, зам. 
лир-—Инденбом), где апочти все 
р жиссеры обеспечены сценариями 
ь.: 1934 г. а некоторые даже более 
вги менее реальными наметкамн на 
) дущий год. 

Гораздо хуже, вернее, просто 
+ 2охо обстоит дело в ХПО № 1.Нн 
ачн фежиссер не вступил в пронз- 
$ ство. Для большинства режиссе.- 
з сценарии еще не готовы, в 
‘оки их готовности ие вполне на- 
жны, так что у них есть иало на- 
;ежд успеть сделать фильмы в те- 

ние 1934 г, Некоторые режиссе- 

.. просто не знают, что они будут 

тать даже в этом году. 

{ПО № 1 за короткий срок пере- 
‚.яо несколько раз смену руковод- 
а и реорганизацию. Днректором 
»\НО № 1 был сначала т. Соловьев, 
зотом т. Алейников, потом т. Сав- 
залов. У каждого была своя систе- 
› свои взгляды на дело. ХПО № 3, 

зотавшее под руководством 

Свенцицкого, было самым отста- 
я. Чим по подготовке к темилану. 
„. час большая часть режиссеров 

‚го ХНО влилась в ХПО № № 

готив его всемн своими проры* 

ми, отставаниями и неблагополу- 
чин. 

26 угрожающем неблагополучни 

ХПО № 1 говорилось очень мно- 
Ё. на состоявшемся кедавно сове- 

‚.нии творческих работников по 
‘лросам темплана. 

Зежнесеры этого об’единения 

луются на то, что онн не энают, 

‚ будут ставить в этом году. Те- 

вамеченная для Пырьева, «Мет- 
толитен» до сих пор не обеспе- 

3 реальным сценарием. Не бу- 

.т, повндимому, закончена в этом 

‹у постановка большой полити- 
=. кой значимости-Твердой по- 


стучью» Панферова, которую дол- 
жен ставить  фежиссер Рошаль. 
Сценарий. еще не готов и есть 
опасность, что этнм. летом режнс- 
сер не успеет отснять натуру. 

Жалуются режнссеры, жалуются 
авторы сценариев. Жалобы одни н 
те же: на недостаток внимания, нз 
недостаток конкретного художест- 
веннога руководства. 

ХПЮ, работакищие чуть лн не в 
смежных комнатах, живут изолиро- 
ванно, без обмена опытом. ХПО №2 
имеет в своей практике правниль- 
ные активные методы работы. Но 
ХГЮ № 1 этим опытом не нытере- 
суется, не перенимает его. Тов. Ин- 
денбом иллюстрирует эти методы 
примером работы над сиенарнем 


ВНИИ 


Московский кннокомбинат союз- 
ного значения, недавно  организо- 
ванный ыа баз бывшей Москов- 
ской кинофабрнки, вступает в от- 


.ветственный период. 


Заканчивается стройка основных 
цехов гигантской кинофабрикн, за- 
планврованной ранее на немую 
фильму н ва ходу реконструиро- 
ванной для с'емок звуковых фильм; 
наряду с этим, ведется оборудова- 
ние цехов сложнершей, нозейшей 
техннкой. 

Все это при огромностн масшта- 
бов названной работы создает спе- 
цифическне трудностн строитель- 
ного пернода для непосредственной 
работы по. производству фильм. 

Вопросы технической базы про- 
изводства справедливо волнуют по- 
этому творческие кадры комбината, 

Сейчас во главе технической ба- 
зы поставлен т. Саттель, являю- 
щийся к стронтелем фабрики. Это 
назначение принимается твофчески- 
ии и техническими работивкамн и 
с удовлетворением и с некоторой 
трезогой. 

Удозлетворение вызывает то, что 
во главе‘столь ответственного дела, 


для режнссера Журавлева. Сцена- 
рий поязндся а результате творче- 
ского соревновання между несколь- 
кими авторамн н в дальнейшем 
упорной работой всего коллектива 
был постепенно доведеми до своего 
‚ последнего варианта. Тов. Метал- 
лов.привел еще несколько фактов, 
‚ показывающих настойчивость, 
упорность н оперативность работы 


над сценарным портфелем ХПО 
№ 3. 


Реализация программы 1934 г. 
упирается не только в сценарный 
возрос. Неблагополучно н с акте- 
рами, необходниыми для выполнье- 
ния ролей. У всех в памяти боль- 
шие затруднения, имевлине место в 


МАНИЕТ 


как техническая база для засемки 
фильм, поставлен крупный органи- 
затор, хорошо знающий кинодело. 

Тревога же растет из-за того, как 
бы нз-за масштабов еще ведущейся 
стронтельной рэботы т. Саттель не 
утерял ощущения огромной важ- 
ности правильной бесперебойной 
работы технической базы. А нужна 
учесть, что в деле семки фильм 
часто решают н предопределяют 
успехи или срыза даже мелочи. 

Часто бывает, что на изготовле- 
ние огромной и весьма важной де- 
корацни люди не достали 5 кило 
гвоздей, в то время как все осталь- 
ные материалы, в том числе и край- 
не дефицитные, уже имеются и на- 
ходятся на складе. 

На срыв с’емок может влиять то, 
что не достали какую-нибудь деталь 
костюма, а то время как имеется не 
только этот костюм, но и огромное 
количество другнх костюмов уже 
находится на фабрике. 

На срыв семок может влнять от- 
сутствие красок, в то время как 
все остальные материалы находятся 
на складе. М некоторые товарищи 
выражзют ва первый взгляд резон- 
ные опасения, достаточно ли но- 


| НИНОоОПРОИЗВОДСТВЕ 
Е ТЕРЯТЬ НИ одного дня 


прошлом из-за слишком широкого 
и некоординированного использо- 
вання театральных актеров, создав- 
вавшего массу простоев, срывов 
и т. д. Сейчас это положенне регу- 
лируется новым постановлением ЦК 
Рабнс н ГУКФ об использовании 
теактеров в киьо. 

На совещании много говорилось 
о необходимости обеспечить кин›- 
актерам возможность роста н повы- 
шения квалификации, о задачах 
экспериментального  кинематогра- 
фического театра, созданного при 
ГИК. 

Е. К. 


ЕХБАЗНЕ 


вый руководитель техбазы осознал 
важность дорого стоящих «мело- 
чей» кннопроизводства. 


Вот ночему, отмечая ответствен- 
ноё назначение т. Саттель, мы бы 
хотели сопроводить его настойчи- 
чивым пожеланием-—взяться за ра- 
боту по конкретяому руководству 
технической базы так, чтобы рассе- 
ятв опасения, что он будет недоста- 
точно внимателен к мелочам тех- 
нической базы. Нельзя допустить 
предположение, что новый началь- 
ник техбазы Московского киноком- 
бивата будет работать, сидя в кан- 
целяони, не посещая с’емок, особен- 
нофночных, не проводя большую 
часть своего времени в цехах, в 
ателье, т. е. там, где осуществляет- 
ся работа технической базы. Нель- 
зя | допустить предположения, что 
он в этом деле не проявит должно- 
го | размаха, ннищиативы и реши- 
тельности. 

| 


Пазета же со своей стороны под- 
дейжнт все положительные  меро- 
ирнятия т. Саттель в леде правиль- 
ной организации, правнльной н бес- 
перебойной работы техинческой ба- 
зы. 


З 


о последнего времени никакой 
°юй связи между работниками 
отеатров Москвы н Ленинграда 
Зыло. Только в начале`‘этого го- 
для ознакомления с работой ки- 
евтров. в Ленинград выезжала 
згация треста Мосгоркино. 
‚ответ на посещение москвичей, 
?4юскву прибыла для обмена опы- 
и для подписання соцдоговора 
лучшее обслуживание зрителя 
этсатрами делегация Ленннград- 
“о треста кинофикации (Лен- 
3) в составе: руководящих рз- 
ников Ленкино, представителей 
чнградского горкома ВЛКСМ н 
‘ты «Смена», Свое пребывание 
\оскве делегация посвятнла по- 
енню московских кинотеатров, 
«омству с постановкой работы в 


евинградцы считают, что Мо. 
1 научилась дешево и хорошо 
учивать кннотеатры. В Москве 
учание кинотеатра обходится в 
колько раз лешевле, чем в Ле- 
‘граде. И сейчас Ленкино, при- 
. ия опыт Москвы, прелполагает 
& сучить к 1 мая не два кинотеат- 
; как раньше, а шесть, 
Лосква научилась бодее совер- 
зной форме наглядной агитации, 
унгейся в фойе кинотеатров, де- 
упор на политпросветработу. 
чинград же отражает в работе 
зрителем, главным образом, про- 
годственный процесс кинофаб- 


Е 


марта был подписан договор 
& коревнования между трестами 
Аосгоркино и Ленкино. При подпи- 
с'ени договора  звукомастерская 
^‘эсгоркино обязалась к } мая сво- 
и силами озвучить два кинотеатра 
нинграла сверх намеченных ше- 
<“», Арбитрами соревнования изб- 
ры Мособлрабис, Леноблрабис и 
«Инно», М. ХВИН 


Примечание: Редакция газе- 


ты «Кино» считает, что в сорев. 


Оказывается, наши киноорганиза- 
„у. страдают пагубной болезнью— 
„.. осведомленностью. Если бы не 
‹:а болезнь, они бы никогда не 
гаповались на недостаток или от- 
сутствие пленки. 

Кинопленку, на которой снимают 
‚льмы н печатают копии, легко, 
всяких трудов можно достать 
: любом количестве, в любом ко- 
„иссионном магазине в Москве. По 
‹райней мере, так утверждает не- 
оператор Культе М. А. И ему 
ходится верить. Он, и никто 
й, снимает на своей пленке для 

озпушнины полнометражную 
сильму «Искусственное  осемене- 
Е 9 

Рообще в ГУКФ неполная стати- 
стика и очень несовершенный учет. 
’затается, что работают только две 
'обрики пленки и что вся пленка 
спределяется по жестким планам 
сзмого ГУКФ. Ничего подобного. 
’’сть еше одна «фабрика» пленки. 
существует она, правда, нелегаль- 
но и ее производственная мощность 
исизвестна, но, во всяком случае, 
пи лика. Во всяком случае, на та- 
хол пленке в 1933 г. частными ли* 
ян снято 40 различных фильм 
{зза — по предварнтельным дан* 


; 


аа 


полного учета расхода пленки на 
-итную кинопроизводственную про- 
мименность нет. Но  кое-какне 
дения все же имеются. 
Киевская копировальная фабри- 
ка ва изготовление копий фильм 
го мегативам частника израсходо- 
;8 25 тысяч метров позитива, 
принадлежащего Украинфильм. 
‚ Некий гражданин Тумасов, в не- 
хатнем прошлом ‚ кнноработннк, 
нредложил Рекламному, отделу. тре- 
ста Москино делать рекламные ко- 
роеткометражки ва свой страх н 
рися. Доверчивое Москино охотно 
` лигло навстречу ловкому «кинора- 
Возликуз: пленку-для этнх «внепла- 
новых постановок» любезно «уст- 
`во-л» зам. директора фабрики Со- 
эя‹инохроники т. Гринкруг. 
‘зкоторые работники Мосновско- 
радисузла сильно тяготеют к 


Уполы. Главлита В—81803. 


А НУЛЬТУРНЫ 


ИВАЯ СВЯЗЬ 


новации на лучшее обслужива- 
ние зрителя кинотеатрами дол- 
жны (включиться и другие го- 
рода Советского союза. В пер- 
вую очередь должны включнть- 
ся столнцы национальных рес- 
публик и крупные промышиен- 
вые центры. Все ценное в опы- 
те Москвы н Ленинграда долж- 
но быть перенесено в другие 
города, а положительный опыт 
кинообслуживання городского 
зрителя национальных центров 
необходимо позаимствовать Мо- 
скве и Ленинграду. Инициативу 
Москвы и Ленинграда должны 
подхватить и в первую очередь 
включиться в соцсоревнование 
города: Харьков, Киев, Минск, 
Тифлис, Баку, Ташкент, Одесса, 
Днепропетровск, Ростов-на-До- 
ну, Ново-Сибирск, Иркутск, 
Владивосток, Челябиисн, Сверл- 
ловск; Сталинград, Саратов, Ка- 
зань, ‹ Магнитогорск, Иваново, 
Сталннабад, Чебоксары, Алма- 


_ ПОРЯ 


До последнего времени не было 
никакнх указаний или точных рас- 
поряжений о порядке выпуска ий 
рекламирования новых фильм. Од- 
ни киноорганизации в одном случае 
выпускалн фильму в полной экипи- 
ровке, т.е. снабжали ее комплекта- 
мн фотографий, плакатов, либрет- 
то, анндтационной картой, В дру- 
гом случае та же организация. вы- 
пускала ‘фильму так сказать почти 


«без приданого». 

Вновь изданный приказ ГУКФ о 
порядке выпуска новых художест- 
венных |фнльм на экраны должен 


кино. Они для Союзутнля сделали 
3 фильмы. Сейчас снимают еще 2, 
одну звуковую и одну немую. Кро- 
ие того, в МРУ полным ходом ра- 
ботает копировальная фабрика, де- 
лая копни для фильм частного про- 
изводства и производства МРУ. 


Об неточниках получения 
ки «киноработннки» Московского 
радиоузла предпочнтают молчать, 
ибо приобретали они ее в комис- 
сионном... порядке. 


Деятельность частных «кинопред- 
приятяй» многообразна и плодот- 
ворна. 


«Бригада мультипликаторов» 
Атаманов, Скрипченко, Бергенг- 
рин и др. принимают заказы на из- 
готовление научных и агитационных 
фильм на пленке заказчика нли на 
пленке бригады по договоренности, 


Адреса: 1. Наркомзлрав. Мнсти- 
тут санитарной культурты. 2. Все- 
союзное общество глухонемых. 3. 
Союзутиль и т. д. (список ‘еще бу- 
дет пополнену., 


Эта группа кино-«мастеров» зна- 
ла, где легче всего нагреть руки. 


Добавим только одну маленькую, 
но не безинтересную деталь. Част- 
ник-кинопроизводственник берет за 
метр полезного негатива от 80 до 
104 рублей. Следовательно, корот- 
кометражка в 250 метров обходится 
около 25 тысяч рублей, а полномет- 
ражная фильма около 150 тысяч 
рублей. 


плен- 


Есть. н у этого дела своя оборот- 
вая медаль, это отсутствне славы 
и полная неизвестность, тщательно 
охраняемая. 


Мы нарушили этот закон частно- 
предпринииательской деятельности 
в области кнно. не из-за озорства, 
а из желання, чтобы этим вопро- 
сом заинтересовалась прокуратура. 


и 


ПРОНАТ 


НА СМЕНУ „КИНОШКЕ“ 


Небольшой вестибюль. Длинный, 
широкий ковер заглушает шум н1а- 
гов на кафельных плитах пола. Ши. 
рокие стеклянные двери ведут в 
просторное фойе. Матовый, скры- 
тый свет, приятная окраска стен, 
занавеси, зеркала, мягкие диваны. 
живые цветы сулят приятный куль- 
турный отдых. 

Открыта читальня с богатым под- 
бором литературы. Вдоль всей сте- 
ны читальни тянется фотогаллерея 
лучших ударников Электролампово- 
го завода — шефа и подшефного 
кинотеатра «Орион». 

Два года назад театр называли 
просто «кинотвкой». 

Неуютный, грязный, с традици- 
онными пальмами, вечными крика- 
ми: «Сапожник! Рамку!5. Иного на- 
звания кннотеатр «Орнон» и не за- 
служивал. Но пришел новый зри- 
тель, требовательный, культурный, 
ни «Орнон» из. кнвошни стал одним 
нз лучших кинотеатров столицы. 

Смена руководства, полное едн- 
ноначалие, ремонт помещения, не- 


ОК ВЫПУС 


Приказ устанавливает, что про- 
межуток времени между окончани- 
ем постановки и появлением филь- 
мы на экране должен быть не мень- 
ше месяца и не больше двух. 


Производственные — организации 
должны по получении паспорта 
фильмы дать сообщение о выходе 
фильмы в центральную прессу. По 
ведущим фильмам с разрешения 
ГУКФ будут изготовляться реклам- 
ные короткометражки и демонстря- 
роваться не менее, чем за 10 дней 
до премьеры. За 10 дней до премье. 
ры должны быть изготовлены и ра- 


зосяаны красочные плакаты, —#з- 
положить предел такому ненормаль- готовлены комплекты рекламных 
ному положению. фото по числу копий. 
КОМИССИОННО М“ ПОРЯДКЕ 
эз . 
ВМЕСТО Мы заявляем: комиссионные ма- 
‚ ФЕЛЬЕТОНА газины ни в Москве, ни в нных го- 


родах Союза кинопленкой не тор- 
гуют. 

Частиик снимает фильмы и дел 
ет копни либо на ворованной, лнбо 
на «блатной» кинопленке, что по 
существу и в основе одно и то же. 

Занятие частной кинопроизвод- 
ственной деятельностью равносиль- 


но мошенничеству и уголовно 
наказуемо. 
Мы надеемся, что прокуратура 


До конца раскроет инкогнито и дея- 
тельность частных  кинопредпрня- 
тий, 

„ФОМА КРЮКОВ 


разрывная связь с Электроламтю- 
вы ин Прожекторным заводом, 
сояместные со зрителем конферек- 
ции, соцсоревнование ин ударннче- 
ство сотрудников — помогли в пе- 
реустройстве всей работы. 

Театр крепко связан с0 своим 
зрителем. Жизнь Электролампового 
завода отражается кннотеатром в 
специальных выставках продукции, 
в показе лучших ударников завола. 

авод дает театру лекторов, док- 
ладчнков, певцов, балалаечников, 
помогает оборудовать выставки, 
проводить массовую работу. 

Театр со своей стороны показы- 
вает в цехах завода, в обеденный 
перерыв, в ночных сменах художе- 
ственные и хроникальные фклёмы. 

Почти весь коллектив кинотеатра 
«Орионь во главе с днректором 
т. Захаровым по-деловому включил- 
ся в соцсоревнование. 

Сейчас театр, организовал бес- 
платную ложу для лучших ударнн- 
ня Электролампового завода. 
| А. МАК—В 


КА ФИЛЬМ 


Тексты либретто и нотных мате- 
риалов должны изготовляться и 
рассылаться за 20 дней до премъе- 
ры. 

Организации по продвижению 
обязаны широко оповестить через 
прессу все кинотеатры и всю кино- 
сеть о выпуске новой фильмы не 
позднее, чем за 15 дней до премье- 
ры, За семь дней до премьеры дол- 
жны быть разосланы кинотеатрам 
плакаты н фото. , На обязанности 
органов продвижения лежит изго- 
товление и выпуск специальных 
афиш и либретто. 


В свою очередь кинотватры обя- 
заны давать об’явления в прессе, 
выпускать афиши и плакаты, орга- 
низовать передачу извещений по 
радио еще за 7.дней до премьеры 
и в течение всего времени демонст- 
рации. На обязанности кинотеатров 
лежит установка стендов на пло- 
щадях, бульварах и вокзалах и 
оформление фасадов и фойе кино- 
театров. г 

Каждый кинотватр обязан ниеть 
орнентировочный квартальный н то- 
чный месячный репертуарный план, 
составленный с таким расчетом, что- 
бы в одном и том же кинотеатре 
фильма одного названня, за исклю- 
чением ведущей, не повторялась. 


Размер расходов на рекламу для 


продвнгающих организаций устана-. 


вливается в 3 проц. с суммы прока- 
та ив 4 про. с вала для кннотезат- 
ров. : 

Этот жд приказ запрещает выда- 
чу кинотеатру следующей картины, 
пока прокатываемая обеспечивает 
средний валовой сбор по плану. 


НА ОПЫТИОМ 
БЕЗ ПЕРЕМЕН 


В № 8 газеты «Кино» была на- 
печатана Статья «Завод в примус- 
ной мастерской» — о тяжелом со- 


стоянии работы на Опытно-эксперн- 
ментальном заводе Киномеханпрома. 
‚ С`тех пор прошло более 3 недель 
и все осталось попрежнему. 

Ни один из февральских сроков 
представления готовых чертежей и 
моделей заводу техническим секто- 
гром Киномеханпрома не выполнен, 
Статьи в секторе еще не читали, за- 
держку чертежей об’ясинли тем, что 
их ис дает НИКФИ. 

Часть готовых чертежей, передан- 
вых на утверждение в технический 
сектор ГУКФ, застряла там и за- 
воду не возвращена. 

Из необходимого заводу оборудо- 


вания ирнслан один револьверный 
станок, непригодный для опытного 
завода. 


Заводу нехватает электроэнергни. , 


Недостаток электроэнергии ставит 
под угрозу выполненне производ- 
ственного плана. 

Такая же картина с подготовкой 
строительства нового здания. Вон- 
рос о площадке лляя строительства 
все еще не разрешен. 

МАРКУС 


САМОЛЕЯТЕЛЬНОСТЬ 


| ДЕТСКАЯ 


В фойе 1 Художественного кино- 
тейтра перед звонкой, детской тол- 
пай выступает «актив» из пионеров 
н ‚ударников учебы Фрунзенского 
рдпона, 

К каждому выходному дню 45 ре- 
бЯт под руководством специально 
выделенных работников (оргавнза- 
тор, педагог, культурник-массовик 
н} пнанист-педагог) готовят что-нн- 
будь новое для предстоящего дет- 
ского утренинка. И когда собира- 
ются дети-зрителн, нм показывают 
новые лнтературные монтажи, ин- 
сценировкн, маленькие пьески, стен- 
ные газеты. 

‘Руководительницы проводят с 
детьми чтение, массовое пение, 
игры н танцы. Дети с увлечением 
следят за выступленнем своих това- 
рищей н с удовольствнем сами прн- 
нимают участие в их работе. 

Кто устал, кто не хочет бегать, 
петь ин танцовать, для того навер- 
ху, в читальне, проводятся тихие 
детские игры. Там есть шахматы, 
шашки, военные н другие игры. 
Там большой выбор ннтересных 
детских кинг, газет н журналов. 

На каждом сеансе 60 детей куль- 
турно развлекаются, развивая вни- 
мание, смекалку, приобретая ыззы- 


ФИЛЬМА О ЗЮДЕРЗЕЕ “ 


Режиссер Межрабпоифильм Ио- 
рис Ивенс, работающий сейчас в 
Париже, заковчил новую фильму о 
Зюдерзее-—Новое дно». В связи с 
изменившейся политической” обста- 
новкой, работа над картиной, по- 
требовала гораздо больших усилий, 
денег и времени, чем предполага- 
лось. Первый показ фильмы в Пз- 
рнже прошел с большим успехом 
[®) картине много говорили и много 
писали. Католическая пресса счита- 
тает картину «ядом» н предлагает 
цензуре многое ‘вырезать. Она за- 
являет, что «картина прямо агити- 
рует безработных разгромить боль- 
щие занасы богатых крестьян». 


‚ ЛОСТНЫМ 


Буржуазная пресса. например, «Си-; 
немонд» называет картину «безжа-, 
операционным ножом» 
В фильме показано, как гигантская} 
работа по осушению озера при ка- 
питалистическом строе может при- 
обрестн отрицательное качество — 
ухудшить существовавие рабочих, 


привести к уничтожению  продук- 
ци ит. д. . 
Несмотря на жестокую цензуру, 


фильма все же сохранила револю- 


ционный темперамент в показе 
противоречий капиталистической 
экономики. 


Музыка к фильме написана ком- 
познтором Гансом Эйслером. 


ки н ловкость. В буфете ребят уго- 
щают вкусно и дешево; в детские 
утренники буфет торгует по себе 
стоимости. 

Звонок сообщает о начале сеан- 
са. Дети шумно. весело строятся в 
колонны и, постепенно затихая, уса- 
живаются на места. Физкультминут= 
ка. Свет гаснет, и ясный четкий го+ 
лос лектора помогает юным зрите- 
лям разобраться в фильме и пра* 
вильно оценить происходящие на 
экране события. Е 

Полные впечатлений, довольные 
расходятся детн. С нетерпением 
ждут они следующего выходного 
дня, следующего детского утрен- 
пика. . 


* 


До сих пор театр обслуживал не- 
организованных детей. Исключение 
представляли подшефники — дети 
рабочих 39-й шахты  Метростроя. 
Сейчас заключаются договора на 
систематическое обслуживание 


школ, детских домов, детских са- 
дов. 
ИГНАТЬЕВА 
ИЗВЕЩЕНИЕ 


11 марта в 7 часов вечера в сек- 
ини драматургов Оргкомитета сою- 
за писателей (ул. Воровского, 50) 
состоится собрание кинокритиков. 

Задача собрания — создание под- 
секции кинокритнков. 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ. 


ИЗДАТЕЛЬ — 

зетное об’единение. 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезд- 

‘никовский, 7, тел. 1-91-45. 


Журнально - га- 


й 

‹ ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
етной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 
}5-51-69. 


УДАРНИН 


У Каменного моста, т, В-1-76-55. 
Нач, сеанеон сч, В програм- 
ме экстрен. выи, Союзкинохрони- 
ки «ПРИВЕТ ХРАБРЫМ» речи 
тт. ДИМИТРОВА, ПОПОВА и 
ТАНЕВА о пребывании в застен- 
ках фаппюзма, В ФОЙЕ в 6.15, Зи 
3.15 моптаж оперетты «ХОЛоИ. 
КА» в иси. арт. Моск. Гос. Т-ра 
Оперетты в соирон. симф. орке- 
стра п/у. Г. БЕРЕЗОВСКОГО. 


Гопькога, 

5-13-47. В фова 
оркестр шу.`А. Л. КОР. ОТ- 
КРЫТА предварит, продажа бил. 

с 12 до 5 ч. дня. 


ТАГАНСНИЙ 


Н. Таганская пл. нач. с 12 ч. дня. 


СПЕНАРИЙ ЮР, ТЫНЯНОВА 
СЕНАЕАИ., 
РЕЖИССЕР АЛ. ФАЙНЦИММЕР 


СЕГОДНЯ и. 
ЕНЕДНЕВНО 


НОВЫЙ ХУДОЖЕСТВЕН- 
НЫЙ ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ 
ПРОИЗВОДСТВА 


БЕЛГОСКИНО 


истоки имет метитомиистикиииени 
КОМПОЗИТОР СЕРГЕЙ ПРОКОФЬЕВ 


ОПЕРАТОР АРК. КАЛЬЦАТЫЙ 


имени 


ОТКРЫТА 
ПРОДАЖА БИЛЕТОВ. 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНАЯ 


УДАРНИК 


У Каменного моста. т, В-1-76-55. Нач. се. 

висов ‘с 12 ч. В программе экстреп. вып, 

Союзкинохроиики «ПРИВЕТ ХРАВРЫМ». 

В ФОЙЕ монтаж оперотты «ХОЛОПКА» 

п сопров, симф. оркестра п/у. Г. ВЕРЕ- 
^ зовского. 


1 ЖУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатек. ил., т. 1-67-%. Нач. с 12 ч. у. 
Перед пач. веч. сезисов — КОНЦЕРТЫ 
вокального квартета при уч. заелуж. 
арт. республ. А. И. САВИЦКОГО. В про- 
грам. экстренный звук. пыпуск Соювзки- 
нохроники «ПРИВЕТ ХРАБРЫМ», 


ФОРУ 


Пач. сеанс, с 12 ч. дия. жедненио в 

фойе лисы ДЖАЗ п/у. Н. Н, СОБОЛЕ- 

ВА. Вечером концерты оркестра п/у. 
Л. М. КУНИНА, 


ВОСТОК кКиИнНоО 


ря. Свердловь ‘Тел. 65-54-05. Тфатр откр. 
с 11 чае. для. В нрограмме зкурн. Сбоюз- 
. кинохроники №2. 


Сад.-Сухвревек. 
Тел, 5-12-29, 


Ежеднепио перед ссанебый 7.39, 9, 19.45 


песенки, море, пародии; 


СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
НОВЫЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
звуковой |шильм 
ПРОИЗВОДСТВ БЕЛГОСКИНО 
2 ] 


ПОРУЧИК 


КИНЕ 


В гя. ролях: засл, арт. реси. М. Яншия, 
засл. арт. респ. М. Ростовцев, засл. деят. 
искусетва В. Горин-Горяннов, арт. т-ра 
Мейерхольда Эраст Гарин, арт, София 
Мвгарилл, арт. Н. Потерникова. р 


о ный 
Новый звуковой говорящий фильм. 


Б. Б. В. П. 


МАКС ЮЖНЫЙ 


Ц Е ит р льньй 


площедь (8. 


Пушкинская Страстн: 
| вя). 
Тел. 3-90-48. Ивч. сепне. ©} 12 1. дня. 
программе экстр. выпуск | Союзкинохро- 


инки «Топ. Днмитров, Танён и Попов на 
Сопетской аемле», Вечером КОНЦЕРТ. 
1. Арт. эстрады ВЕРА! ТАРАДИНА. 
2. Солист джаз-инеамбли АЛЕКСВЙ ИГ- 
НАТЕИКО, 3, ДЖАЗ-АНСАМБЛЬ КНУ- 
знЕвицкого, 


ИЕ 
Ц. Д.К А 


пл. Коммуны, 2 (быт. аоИлон, 

Театр отирыт в 3 чае, ллй. В фойе с 

6 час. печ, оркестр ДЖАЗ: п/у. ЛЯХОВ- 
‚ ского. 


И 
УРАН 
А 
Сретенка, 19, Тел. 8-27-30. [Нач. в И чае. 
дня. Ежедневно в ФОЙЕ Усилен. концерт 


оркестра п/умр. ковАЛЬСКОГО, 

м 
НИНА 
униюн 
ул. Герцена. 33, Тел. 1-5 м. Нач ев ч. 


дня. В ФОЯЕ симфонический — оркесту 
под’ управлем, А. Л. ПеВлСовА, й 


СЕГОДНЯ И ЕНЕДНЕВНО 


большой звуновой художе- 
ственный фильм  производ- 
ства Ленинградской фабрики 
союзчхильм 


ИУДУШКА 
ГОЛОВЛЕВ 


_В гл. роли Вл. ГАРДИН 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 
звуновой худощест. фильм 


ПЕТЕРБУРГСКАЯ 
ночь = 


Режиссеры 


‚В слав. ролях. 5. Добронравов, 


1-й ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


"Арбатек. пл., т, 1-61-95. Нач, с 
12 ч. у. перед нач. веч. ееансов— 
КОНЦЕРТЫ вокального квартета 
ирн уч. заслуж. арт. реепубл. 
А. И. САВИЦКОГО. В  про- 
грам. экстренный авук. выпуск 
Союзкипохроники «ПРИВЕТ ХРА- 
БРЫМ» речн тт. ЦИМИТРВОВА, 
ПОПОВА и ТАНЕВА о пребыва- 
ини в застенках фашизма». 
Сад.-Сбухаревек. 


ФОРУМ Тел, 5-12-20. 


Нач. сслие, с 18 ч. дня. Ежеднев- 
но в Цюйз’ диеы ДЖАЗ п/у. 
Н, Н. СОБОЛЕВА. Вечером кон- 
перты оркестры п/у. Л, М. КУ- 

НИНА. 2 


р к Г . 
Ш ТО р М ое. В 


В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 
Злел. прт. ресцуб. М. Яншин. 
и, 
Засл. зрт. реслуб. М. РОСТОВЦЕВ, 


Засл. деят, ионуссть Б. ГОРИН- 


ОРЯИНОВ. 
етики ет новы тосежо 


Арт. т-ра МЕЙЕРХОЛЬДА ЭРАСТ 


АРИН. 


Арт. СОФИЯ МАГАРИЛЛ. г 


Арт. Н. ШАТЕРНИКОВА. 


Г. РОШАЛЬ и 
В. СТРОЕВА 


А. Гооюнов и Н.. Тарасова 


